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EINFUHRUNG

Museen der Welt verwalten wichtige Teile
des kulturellen Erbes anderer Volker und
haben dabei ihrer besonderen Verantwor-
tung gerecht zu werden. Lange Zeit hatten
indigene Gemeinschaften diesen Samm-
lungen kaum Aufmerksamkeit geschenkt,
solange das Wissen, das mit diesen Gegen-
stinden verbunden ist, bei ihnen noch in
gewohnter Weise an nachfolgende Genera-
tionen weitergegeben wurde. In den letzten
Jahrzehnten erleben wir jedoch von dort
eine andere Sicht auf Museumssammlun-
gen, die das inzwischen wachsende Interesse
indigener Gemeinschaften an diesen Teilen
ihres kulturellen Erbes stirker in den Vor-
dergrund riickt. Denn fiir viele von ihnen
bieten die Gegenstande ihrer Vorfahren nun
wichtige Anhaltspunkte zur Wahrung ihrer
kulturellen Eigenart, die ihnen in Zeiten im-
mer schnellerer Globalisierung verloren zu
gehen droht.

Ein solcher sich schon seit lingerem ab-
zeichnender Verlust kultureller Vielfalt ver-
anlasste bereits Adolph Bastian (1826-1905)
dazu, seit Mitte des 19. Jahrhunderts in Ber-
lin umfassende Museumssammlungen an-
zulegen. Denn damit sollte man sich auch
spdter mit einstigem und unterdessen mit-
unter in Vergessenheit geratenem Weltwis-
sen, das mit diesen Objekten verbunden ist,
auseinandersetzen konnen.

Doch bereits kurze Zeit spéter dienten
Prasentationen dieser Sammlungen vor
allem wechselnden politischen Zwecken,
wogegen Bastians urspriingliches Anliegen
eines besseren Verstindnisses des Lebens
und Denkens von Menschen in anderen Kul-
turen in den Hintergrund trat — die er iibri-
gens immer als gleichwertig zu der unsrigen
sah und ihnen deshalb mit groflem Respekt
gegeniibertrat. So dienten Museumssamm-
lungen in der Kolonialzeit auch dazu, die

Unterlegenheit von Menschen anderer Kul-
turen zu zeigen, um damit politische und
wirtschaftliche Ubergriffe zu rechtfertigen.
Damit erstreckte sich die Sammlungstitig-
keit nun auch verstarkt auf weitere Objekte —
wie auf umfangreiche Schadelsammlungen.
Diese wiederum dienten dann wihrend
der Nazizeit zur Bekriftigung von Rassen-
theorien. Auch heute erleben wir wieder,
wie Museumssammlungen im Hinblick
auf aktuelle sozial-politische Debatten - in
selbstgerechter Weise einem bestimmten
Zeitgeist folgend - von Interessengruppen
fiir ihre Zwecke interpretiert und entspre-
chend dargestellt werden.

Deshalb erscheint es geboten, indigenen
Gemeinschaften selber eine Stimme zu ge-
ben. So soll hier Sichtweisen der Ursprungs-
gemeinschaften der Museumsgegenstinde
moglichst viel Raum gegeben werden, um
jenem Wissen Ausdruck zu verleihen, das
fiir sie mit diesen Objekten verbunden ist.
In vielen Fillen diente die Auseinander-
setzung mit den Sammlungen ihnen auch
dazu, verloren gegangenes Wissen neu zu
erschlieffen und durch diese Dokumenta-
tion fiir ihre Nachfahren zu erhalten sowie
auch kiinstlerische Diskurse in ihren Ge-
meinschaften anzuregen. Der vorliegende
Katalog soll einen solchen Sichtwechsel wi-
derspiegeln. Dabei treten Interpretationen
von Auflenstehenden gegeniiber dem auf-
gezeichneten indigenen Wissen zundchst
in den Hintergrund, wobei kurze ethnolo-
gische Einordnungen sich auf die Anfangs-
seiten der jeweiligen Kapitel beschranken.

Wie bereits erwdhnt, wurden Objekte in
Museumsausstellungen bisher meistens ge-
maf ihrem jeweiligen Zeitgeist gedeutet und
préasentiert, nachdem viel indigenes Wissen
bereits schon wihrend der Sammlungstatig-
keit herausgefiltert wurde und dabei verlo-



ren ging. Denn die Objekte wurden gemaf3
den Vorstellungen des Sammlers ausgewahlt
und es wurden dabei in der Regel solche In-
formationen erfragt, die diesem selbst wich-
tig erschienen. Dagegen wire es angebracht,
das Wissen und die Einstellungen, welche
einstige Hersteller und Nutzer mit diesen
Objekten verbinden, zu erschliefen, das in
vielen Fillen in indigenen Gemeinschaften
noch bis heute vorzufinden ist. Damit er-
offnet sich uns eine weitere Dimension bei
der Suche zum Verstindnis dieser wichtigen
materiellen Zeugnisse fremder Kulturen.

Ein Beispiel dafiir mag das Eigenleben
sein, das Einheimische in vielen dieser Ob-
jekte sehen. So sind fiir sie nicht nur Ritual-
gegenstinde, sondern oft auch solche des
taglichen Gebrauchs beseelt.> Deshalb muss
man sie mit Respekt behandeln und behut-
sam mit ihnen umgehen, damit sie mit den
Menschen kooperieren,’ — was uns auch in-
digenes Denken im Umgang mit der Natur
aufzeigt, mit der man sich zu verséhnen und
diese nicht zu beherrschen hat. Auffallend
ist auch, wie sich in den Kommentaren der
Ursprungsgemeinschaften das Selbstwert-
gefithl des Handwerkers oder der Hand-
werkerin durch deren kenntnisreiche und
sorgfiltige Arbeit in den Werken widerspie-
gelt. So erfahren wir, was diese Objekte fiir
sie tatsdchlich bedeuten, und lernen so auch
ihre Empfindungen besser zu verstehen.

Ein besonderes Ziel dieses Kataloges ist
es, iiber die hier erstellte Dokumentation
der Objekte und des damit verbundenen
Wissens Diskurse in indigenen Gemein-
schaften zu unterstiitzen und anzuregen, als
Antwort auf ihr verstirktes Anliegen zum
Erhalt ihres kulturellen Erbes. Dazu ist es
erforderlich, die vorliegende Publikation
den betreffenden indigenen Gemeinschaf-

Digital Museum
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ten auf bestmogliche Weise zuginglich zu
machen, was auch dem Gedanken einer
ethisch gebotenen Teilhabe an Kulturgiitern
entspricht, die bislang von Museen verwal-
tet werden. Das muss allerdings nicht im-
mer eine dingliche Riickfithrung bedeuten,
was den allgemeinen Zugang zu damit ver-
bundenem Weltwissen erneut einschranken
konnte.* Hierzu werden auch andere Ansit-
ze aufgegriffen, die in Kommentaren zu den
Objekten aus den Urprungsgemeinschaften
zum Ausdruck kommen. Denn sie duflern
ihren Stolz und ihre grofie Freude dariiber,
dass diese Objekte auch an anderen Orten
der Welt von dem Reichtum ihrer Kulturen
hoftentlich auch weiterhin berichten wer-
den (vgl. vor allem deren Ausfithrungen in
dem Kapitel zu den Sacha).

Im Hinblick auf eine bessere Zugénglich-
keit wird der als Druckausgabe erscheinen-
de Katalog deshalb auch gleichzeitig Open
Access als elektronische Ausgabe zum kos-
tenfreien Download angeboten. Vor allem
tir die Ursprungsgemeinschaften werden
demnichst auch weitere elektronische Aus-
gaben des Kataloges nicht nur in englischer,
sondern auch in russischer Sprache im Inter-
net bereitgestellt. Eine zusitzliche einfache
Nutzung mit Hilfe neuer Medien ergibt sich
tiber die Webseite des Digital Museum of the
North (https://mu-north.org), deren Auf-
bau diesen Katalog in vielem widerspiegelt
(Kasten 2025).° Deren Nutzung iiber Smart-
phones kann vor allem auch Jugendliche in
indigenen Gemeinschaften des Nordens er-
reichen — und somit gerade diese wichtige
Zielgruppe zu einer naherern Beschiftigung
mit diesen Objekten anregen.

Fiir die hier angestrebte Dokumentation
und Prisentation aufgezeichneter indigener
Sichtweisen kommt der Bereitstellung ent-
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sprechender audiovisueller Medien eine be-
sondere Bedeutung zu. Dazu werden in der
Druckausgabe tiber QR-Code und in den
elektronischen Ausgaben iiber Hyperlinks
direkte Verkniipfungen von den Objekten
zu den Kurzvideos hergestellt, in denen in-
digene Kenner iiber Herstellung, Gebrauch
und Bedeutung der Gegenstidnde berichten.
Die Erzdhlungen sind meistens in ihrer ei-
genen Sprache aufgezeichnet und wahlweise
mit mehrsprachigen Untertiteln versehen.
So werden Museumsobjekte in gewisser
Weise zum Sprechen gebracht.

Es erscheint uns wichtig, auf diese Wei-
se zundchst eine mdglichst unverfilschte
indigene Sicht auf diese Gegenstinde zu
erfassen und zu vermitteln. Danach mdgen
Ethnologen und andere das hier dokumen-
tierte Wissen der Ursprungsgemeinschaften
fiir eigene Zwecke oder zeitabhéngige Fra-
gestellungen beliebig interpretieren.

Der vorliegende Katalog ist das Ergebnis
eines Forschungsprojekts® in Ko-Produktion
mit indigenen Vertretern und aus Russland
stammenden Mitarbeitern und Mitarbeite-
rinnen. Unter der Leitung von Erich Kasten
gehorten zu diesem Team Stephan Dudeck
(Berlin), Roza Laptander (Leeuwarden), Na-
dezda Mamontova (Birmingham), Dmitriy
Oparin (Paris), Vera Solovyeva (Washing-
ton D.C.), sowie Liliya und Mark Zdor
(Fairbanks und Hamburg). Diese lief3en
wiederum iiber ihre langjahrigen Freundes-
und Verwandtennetzwerke in Sibirien einen
Grofiteil dieser Arbeiten durchfithren - von
denen viele hier aus verstdndlichen Griin-
den anonym bleiben mdchten.’

Einzelne Teammitglieder organisierten
die Aufzeichnungen fiir folgende Ethni-
en: Nenzen (Roza Laptander), Chanten
(Stephan Dudeck), Sacha / Jakuten (Vera
Solovyeva), Evenken (Nadezda Mamonto-
va), Cukéen (Liliya und Mark Zdor), Korja-
ken, Itelmenen, Evenen (Erich Kasten).

Irumi Sasakura leistete einen zusétzlichen
Beitrag zu den Uilta sowie Keisuke Okada
zu den Ainu. Erich Kasten erschlof8 zusam-
men mit Anatol Donkan seine Sammlung zu
den Nanaj.

Die Beteiligten an diesem Projekt werden
diese Arbeiten in bewéhrter Weise weiter—
tithren, wobei die elektronische Ausgabe
dieses Kataloges in regelméfliigen Abstin-
den aktualisiert wird. Auch die damit ver-
bundene Webseite des Digital Museum of
the North wird fortlaufend erginzt und er-
weitert — vor allem nachdem sich auch wei-
tere Museumssammlungen dieser Initiative
angeschlossen haben werden.

Dieses Projekt erfolgte in Partnerschaft
der Kulturstiftung Sibirien mit dem Hokkai-
do Museum of Northern Peoples (Abashiri,
Japan)® und dem Musée dethnographie de
I'Université de Bordeaux (Frankreich).’

Besonderer Dank gilt folgenden Muse-
en fiir ihre Kooperation und deren unent-
geltliche Bereitstellung von Fotografien von
Sammlungsobjekten: American Museum
of Natural History, New York; Ethnogra-
fische Sammlung der Kulturstiftung Sibi-
rien, Fiirstenberg/Havel; Ethnologische
Sammlung der Universitit Géttingen; Eth-
nologisches Museum SPK Berlin; Founda-
tion for Ainu Culture, Upopoy; Hokkaido
Museum of Northern Peoples, Abashiri;
Linden-Museum, Stuttgart; Musée dethno-
graphie de I'Université de Bordeaux; Musée
des Confluences, Lyon; Museum am Ro-
thenbaum - Kulturen und Kiinste der Welt
(MARKK), Hamburg; Westfalisches Muse-
um fiir Naturkunde, Miinster.



Chanten Keten

SIBIRIEN

Sibirien umfasst Westsibirien, Zentral-
sibirien und den Fernen Osten Russlands.
Von dort lebenden Volkern wird hier eine
Auswahl von Objekten vorgestellt, die sich
in ethnografischen Sammlungen in West-
europa und in den USA befinden.

» Nenzen

» Chanten und Mansen
» Sacha / Jakuten
» Evenken

> Cukeen

» Korjaken

» Itelmenen

» Evenen

» Uilta

» Ainu

» Nanaj

Im Zusammenleben mit der Natur in ark-
tischen Kiistengebieten und in der angren-
zenden Tundra und Taiga entwickelten die
Volker Sibiriens eigene Weltvorstellungen.
Auch hatten sie ihre Gerétschaften auf die
besonderen Bedingungen ihrer Umgebung
anzupassen. Die hier gezeigten Objekte sol-
len zusammen mit Erzdhlungen von Ein-

Jukagiren

Evéﬁkén
Jakuten / Sacha

Evenken'

Nivchen
Negidalen

Nanaj Uilta
Udehe

Ainu

heimischen davon einen Eindruck geben. 1,2,3 | Meereskiisten-, Tundra- und Taigalandschaften.
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Die Nenzen, frither auch Samojeden ge-
nannt, sind ein im Nordwesten Sibiriens
weitverbreitetes indigenes Volk, dem um die
41000 Menschen angehéren. Sie leben vor
allem von der Rentierhaltung, betreiben aber
auch Fischfang, Pelzfang und Jagd auf Was-
servogel.

THEMEN DER HIER VORGESTELLTEN OBJEKTE

» Rentierhaltung
» Kleidung
» Fischfang

ZU DEN SAMMLUNGEN

Ein Teil der hier gezeigten Gegenstinde stammt
aus den Sammlungen des Musée dethnographie
del'Université de Bordeaux. Die meisten wurden
gegen Ende des 19. Jahrhunderts von Charles
Rabot auf der Insel im Eismeer Novaja Semlja
gesammelt. Von der weiter siidlich gelegenen
Jamal-Halbinsel stammen weitere Objekte aus
der Sammlung des Hokkaido Museums for
Northern Peoples in Abashiri (Japan), die dort
100 Jahre spiter erworben worden sind.

GESCHICHTE

Bereits vor iiber 1500 Jahren zogen sich die Vor-
fahren der heutigen Nenzen vor den Hunnen in
die nordlichen Waldgiirtel zuriick, wo sie ihrer-
seits dort lebende Bevolkerungen verdringten
und schliefflich zwei Gruppen bildeten - die
Waldnenzen und die Tundranenzen, von denen
letztere bis heute weitraumig nomadisieren.

SPRACHE

Die Sprache der Nenzen gehort zur nérdlichen
Untergruppe des samojedischen Zweigs der
uralischen Sprachen.

Novaja Semlja

Tasovskij
Bezirk

Salechard ¢ ~Jar-Sale,

WELTBILD UND RITUAL

Wohl auch angesichts der extremen Lebensbe-
dingungen an den Eismeerkiisten haben sich
bei den Nenzen bis heute Uberzeugungen erhal-
ten, dass man zum Uberleben auf die Krifte
der Natur angewiesen ist. Diese vermutet man
in bestimmten Ritualgegenstinden oder auch
in besonderen Merkmalen in der Natur. Die
Wertschdtzung ihnen gegeniiber driickt man in
kleineren Opfergaben aus, welche auch den Geis-
terfiguren des Hauses gelten, damit sie einem
Schutz gewdhren. Familien und Verwandt-
schaftsgruppen kommen auch an besonderen
Platzen zur Durchfithrung von Ritualen zusam-
men, die der Versohnung mit der Natur dienen,
damit sie den Menschen giinstig gewogen sein
moge.

MEHR zU DEN NENZEN + NE91


https://dh-north.org/ethnie/nenzen/de
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Das LeBeN DER NENZEN

dargestellt in Kinderzeichnungen von der Jamal-
Halbinsel, gesammelt von Aleksandra Terechina
wiahrend ihrer Feldforschungen in einer Inter-
natsschule in der Siedlung Jar-Sale, 2011.

| Zeltlager der Nenzen auf Jamal, 2024.
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RENTIERHALTUNG

SCHLITTEN

XaHako (nenz.)

Novaja Semlja
Mafle: 125 x 48 x 26 cm
Material: Holz

Provenienz: 1914, Charles Bérnard
Musée dethnographie de I'Université
de Bordeaux

914.2.3

13

Anastasia Lapsui beschreibt einen
Schlitten, 2024. § NE09

wDieser Schlitten heif3t chanako. Leute vom
Ural wiirden ihn sjunka nennen. Die Kufen
des Schlittens heiflen chansadada, mansinju. Es
handelt sich um einen sehr alten Schlitten, bei
dem das Vorderteil abgebrochen ist, auch ohne
dass er benutzt worden ist. Vielleicht, weil das
Holz sehr trocken ist. Schliefflich wurde er vor
tiber 100 Jahren hergestellt.

Ein solcher kleinerer Schlitten wird von ei-
ner Person hinter sich hergezogen. Auf ihm
kann ein Jager oder Fischer zum Beispiel etwas
getrockneten Fisch und ein wenig Nahrung so-
wie seine warme Kleidung transportieren. Aber
man kann nicht viele Dinge auf so einen kleinen
Schlitten packen.

Vielleicht ist es auch ein Kinderschlitten.
Weil dieser Schlitten sehr klein ist, kann man
nicht vieles aufladen. Aber es gibt eine Stelle, wo
man sitzen kann. Wenn ein Kind drauflen spielt,
kann es einen Hund vor den Schlitten span-
nen. Der Hund wird den Schlitten dann ziehen.
Manchmal fahren Kinder zusammen auf einem

Ethnografisches Museum der Nenzen
in Narjan-Mar, 2024. i NEO1

Schlitten. Ein Kind kann das Rentier sein, und
das andere der Hirte. Zuerst wird der eine den
Schlitten ziehen, dann der andere.

Manchmal konnen Kinder ihren Vater fra-
gen: ,Papa, nimm uns mit, fahr mit uns!* Kin-
der wissen, dass ihr Vater sie nicht mitnehmen
kann, wenn er auf lange Reisen geht. Wenn er
aber nur in der Néhe des Lagers unterwegs ist,
wird er natiirlich seine Kinder mitnehmen, zum
Beispiel, wenn er seine Fischnetze iiberpriift.
Dann wird er alle seine Kinder auf den Schlitten
setzen und eine kleine Rundfahrt um das Lager
machen. So nimmt der Vater sich Zeit fiir seine
Kinder, denn Eltern miissen auch mit den Kin-
dern ein wenig spielen. Und wenn sie mit dem
Vater fahren, lernen sie auch, wie man ein Ren-
tiergespann lenkt.

Selbst ein fiinf- bis siebenjahriges Kind kann
bereits einen Rentierschlitten lenken. Natirlich
wird er dann von erfahrenen alten Bullen gezo-
gen. Sie sind ruhig. Sie wissen, dass sie ein Kind
auf einem Schlitten transportieren. Deswegen
hetzen sie nicht und gehen langsam. Auf diese
Weise lernen Kinder, wie man einen Schlitten
mit Rentieren benutzt.“


https://mu-north.org/videos/anastasia-lapsui-describes-a-sledge
https://mu-north.org/videos/the-museum-in-naryan-mar-comments-on-the-sledge
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THIH3S CApPMUK (nenz.)

Novaja Semlja
Mafle: 8 x3,3x 0,8 cm
Material: Rentierhorn

Provenienz: 1914, Charles Bérnard
Musée dethnographie de I'Université
de Bordeaux

910.7.2

Anastasia Lapsui erkldrt
eine Lasso-Ose, 2024. §¢ NE10

»Das ist eine Lasso-Ose. Uberall, nicht nur auf
Jamal, sondern auch bei den Tundra-Bewoh-
nern am Taz-Fluss und in anderen Tundra-
Gebieten der Nenzen kann jeder verschiedene
Bezeichnungen fiir diesen Gegenstand haben.
Bei einigen heif3t sie tynzja mara, aber wir von
der Jamal-Halbinsel nennen sie tynzja sarmik.

Friher, vor hundert Jahren, hat man sie so
schon gemacht, denn man hatte wohl Zeit, sie so
zu gestalten. Heute macht sie jeder auf seine ei-
gene Weise. In der Tundra gibt es deshalb kaum
identische Dinge, weil es ebenso viele Nenzen
wie Handwerker gibt. Jeder hatte das Lasso auf
seine eigene Art und Weise geflochten (- S.
127). Denn es war schon immer eine Quelle des
Stolzes fiir den Rentierhalter. Manchmal diente
das Lasso dazu, um zu beurteilen, ob eine Per-
son geschickte Hande hatte oder nicht. Schau
dir die Wicklung des Lassos an und man kann
die handwerkliche Begabung der Person erken-
nen, die es hergestellt hat. Ein Ungeiibter wird
ungleichmiaflig flechten, manchmal entstehen
Knoten. Bisweilen mag sein Lasso auch gerissen
sein und er band es einfach zusammen. Hier ist
so ein beschdmender Knoten im Lasso. Nun,
natiirlich verliert ein Mann mit einem Knoten
im Lasso sein Ansehen in den Augen anderer.
Sein Lasso gibt, ebenso wie sein Rentierschlit-
ten, Aufschluss iiber seine handwerklichen und
sonstigen Arbeitsfahigkeiten und seine gesamte
Personlichkeit.

Ethnografisches Museum der Nenzen
in Narjan-Mar, 2024. i NE02

Diese Lasso-Ose ist aus Rentiergeweih gefer-
tigt und Teil des Lassos. Hier hat sie zwei Lo-
cher. Das Ende des Lassos wird an einem dieser
Locher festgebunden. Durch das andere Loch
wird dann das andere Ende des Lassos gezo-
gen. Es dient dazu, die Linge des Lassos anzu-
passen. Wenn man das Lasso in Richtung auf
das Geweih eines Rentiers wirft, sollte es einen
Ring bilden, der sich dann in dem Geweih des
Rentiers verfiangt. Danach sollte der Hirte das
Rentier ruhig zu sich heranziehen. Es ist wich-
tig, dass zu diesem Zeitpunkt keine Hunde und
nichts anderes das Rentier erschrecken. Auf je-
den Fall sollte ein Hirte sehr vorsichtig mit sei-
nem Rentier umgehen. Und er sollte ihm gegen-
tiber respektvoll sein.

Fir einen Rentierhalter ist es unmdglich,
ohne Lasso mit Rentieren zu arbeiten. Unter-
dessen gibt es aber auch Plastikdsen und man
kann sogar ganze Lassos im Laden kaufen. Mei-
ne Altersgenossen fertigten ihre eigenen Lassos
aus Rentierleder an. Aber heute sagt man, dass
Kunststoft-Lassos praktischer sind. Sie miissen
nicht so geschiitzt werden wie die Lassos aus
Rentierleder. Denn diese hat man im Herbst
nicht zu liften und sie haben keine Herbst-
feuchtigkeit zu befiirchten.

Doch mochte ich, dass junge Menschen die
Traditionen ihrer Eltern kennen. Wie kann je-
mand, der ein Lasso in einem Geschift gekauft
hat, wissen, wie man es benutzt? Und wie man
es herstellt? Natiirlich kann er solch ein Lasso
haben. Aber er sollte auch ein Lasso besitzen,
das seine Eltern gemacht haben.*


https://mu-north.org/videos/anastasia-lapsui-explains-a-lasso-eyelet
https://mu-north.org/videos/the-museum-in-naryan-mar-comments-on-the-lasso-eyelet

BOHRER

Hamaps (nenz.)

Mafle: 31 x 29 cm
Material: Holz

Provenienz: 1914, Charles Rabot
Musée dethnographie de I'Université
de Bordeaux

900.15.123

15

Vladimir Laptander und Anastasia Lapsui
erzahlen zum Bohrer, 2024. §¢ NE11

»Den hier zu sehenden Bohrer nennen wir na-
parja, einige nennen ihn auch parja. Mein Va-
ter nannte das ganze Werkzeug naparja und
lediglich die eiserne Ahle (Bohrspitze) parja.
Der Bohrer besteht aus zwei Teilen. Ein weite-
rer Teil ist der Bogen (ngynda). Beide Teile sind
mit einem Lederriemen verbunden.“ (Vladimir
Laptander)

»Die Ahle muss gut geschirft sein. Ein
Schlittenbauer macht damit Locher in die Stan-
gen fiir den Schlitten. Besonders Rentierhalter
miissen noch einen weiteren grofien Bohrer ha-
ben, bei dem die Ahle nicht so schmal wie hier
ist. Ich bin eine Frau und weif3 nicht viel iiber
die Arbeit der Méanner. Denn bei den Nenzen
tiben Minner diese Tatigkeiten aus, wogegen

Ethnografisches Museum der Nenzen
in Narjan-Mar, 2024. i NEO03

Frauen besser Bescheid wissen in ihren eigenen
Arbeitsbereichen. Aber fiir die Médnner ist es ein
ganz wichtiges Werkzeug, denn ohne einen sol-
chen Bohrer konnten sie keine Schreinerarbei-
ten ausfithren.

Urspriinglich wurden fiir die Herstellung
einer Bohrspitze Rohrenknochen von Tieren
verwendet, entweder von einem wilden Rentier
oder einem Elch. Als dann die Russen began-
nen, mit den Nenzen Handel zu treiben, tauch-
ten Metallgegenstinde wie Axte und Meifel
auf. Von diesem Moment an begannen die Nen-
zen, die Metallspitze des Bohrers aus Eisen zu
schmieden. Zuerst muss man den Bohrer in das
Holz driicken, damit die Spitze im Holz steckt.
Und dann kann man unter Drehbewegungen
mit dem Bohren beginnen.“ (Anastasia Lapsui)
(> S. 88, 126)


https://mu-north.org/videos/gavril-laptander-and-anastasia-lapsui-talk-about-the-drill
https://mu-north.org/videos/the-museum-in-naryan-mar-comments-on-the-drill
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KLEIDUNG

FELLSTIEFEL FUR KINDER

HaBak nmuBa’’ (nenz.)

Jamal, Tasovskij Bezirk
Mafle: 20,7 x 18,4 x 10 cm
Material: Fell von Rentierbeinen, Stoff

Provenienz: 1989
Hokkaido Museum of Northern Peoples
1HA130

FELLSTIEFEL FUR KINDER

HaBak nuBa’’ (nenz.)

Jamal, Tasovskij Bezirk
Mafle: 21,9 x20,5x 12,6 cm
Material: Fell von Rentierbeinen, Stoff

Provenienz: 1989,
Hokkaido Museum of Northern Peoples
1HA131

& NEO04

Svetlana Tusida beschreibt
Fellstiefel fiir Kinder, 2024.

A

»Der hier zu sehende Kinderstiefel heif$t nevak
pivakocia, was man mit Kaulquappen-kisy iiber-
setzen kann. Warum Kaulquappen? Kisy sind
hohe Stiefel, die normalerweise bis zu den Huf-
ten reichen, aber ,Kaulquappen® sehen aus wie
halbhohe kisy.

Diese ,Kaulquappen' sind speziell fiir Klein-
kinder gemacht, die gerade angefangen haben
zu laufen. Es handelt sich um einjahrige Kinder
oder solche, die bald drei Jahre alt sind. Altere
Kinder, Drei- und Vierjahrige, tragen bereits
Kisy-Stiefel, die kleinere Ausfithrungen von Er-
wachsenenstiefeln sind.

Ein Kind, das gerade erst zu laufen begon-
nen hat, wird wihrend des Umbherziehens beim
Nomadisieren in eine Wiege gelegt. Um zu ver-
meiden, dass das Kind in der Wiege vollstindige
kisy tragt, werden dessen Fiile in diese ,Kaul-
quappen’ geschoben.

Fiir Sduglinge in den ersten Lebensmonaten
werden auch sogenannte charnak geniht. An
den Zehen dieser Schuhe sind grof3e Perlen auf-
gendht. Wenn das Baby auf diese Perlen schaut,
lernt es sozusagen selbst, sich hinzusetzen. Es
wird mit seinen Hédnden nach diesen Perlen
greifen. Wenn man sich das so vorstellt, ist das
eine richtige Gymnastik. Und wirklich, das Baby
wiarmt sich auf, indem es versucht, nach diesen
Perlen am Schuh zu greifen.

Solche Schuhe, die auf dem Bild zu sehen
sind, findet man auch in der Siedlung. Frauen,
die dort leben, nennen sie auf Russisch burki.
Solche burki werden anstelle von normalen Stie-


https://mu-north.org/videos/svetlana-tusida-describes-fur-boots-for-children

FELLSTIEFEL FUR KINDER
HaBak nuBa’’ (nenz.)

Jamal, Tasovskij Bezirk
Mafle: 20,9 x 23,9 x 9,7 cm
Material: Fell von Rentierbeinen, Stoff

Provenienz: 1989
Hokkaido Museum of Northern Peoples
1HA132
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feln oder Schuhen getragen, weil sie sehr warm
sind. Die Fufle eines Kindes frieren in solchen
burki nicht. Wir wissen, dass ein Kind, das ge-
rade erst zu laufen begonnen hat, sich nicht viel
im Freien bewegt: Es liegt in einer Kinderwiege.
Um die Fiifle warm zu halten, zieht man ihnen
solche Stiefel an.

Burki werden aus Rentierbeinfellen gendht.
Auch Rentierleder wird als Futter verwendet.
Daraus wird auch eine innere ,Socke* hergestellt.
Die Bewohner von Siedlungen verwenden auch
Stoff als Futter.

Die alten Leute sagen, dass Babykleidung
nicht allzu schon sein sollte. Ein Baby sollte sich
nicht aufspielen. Wenn es sich zur Schau stellt,
wird ein nyleka (boser Geist) es bemerken.
Wenn das Baby in den Blick eines nyleka gerit,
kann es sehr krank werden.

Trotzdem sind solche Schuhe sehr notwen-
dig. Sie sind warm und nicht anfillig fiir schnel-
le Durchnissung. In solchen Schuhen werden
die Fiie der Kinder warm sein. Wenn die Fiif3e
warm sind, wird das Kind nicht krank.“

FELLSTIEFEL
JIOYT muBa (nenz.)

Jamal, Tasovskij Bezirk
Mafle: 80,5x32x21,2 cm
Material: Fell von Rentierbeinen

Provenienz: 1989
Hokkaido Museum of Northern Peoples
1HA128

& NEO5

Aleksandra Terechina
beschreibt hohe Fellstiefel,
2024.

»,Das traditionelle Schuhwerk der Nenzen be-
steht aus kamus, dem Fell von den Beinen der
Rentiere. Solche Schuhe nennt man bei den
Jamal-Nenzen piva, oder auf Russisch gewohn-
lich auch kisy, wobei dieses Wort aus der Spra-
che der Komi stammt.

Kisy gibt es fiir Manner in verschiedenen Schnitt-
varianten, fiir Frauen jedoch normalerweise in
nur einem Stil. Die kisy der Manner sind ldnger
als die der Frauen. Das ist auf die jeweils beson-
deren Tatigkeiten im Alltag von Mannern und
Frauen in der Tundra zuriickzufiihren.


https://mu-north.org/videos/aleksandra-terekhina-describes-high-fur-boots

18

Einmal, als ich in einem cum (Zelt) lebte, be-
kamen wir im Oktober Besuch. Ich war iiber-
rascht von den Schuhen der Méanner und Frau-
en. Es waren seltsame kisy, die an der Unterseite
eigenartige flauschige Fragmente hatten — wie
sie auf dem Foto dieses Ausstellungsstiicks zu
sehen sind.

Spater fragte ich die Besitzerin, was diese kisy
seien. Sie erklarte mir, dass es sich um Halb-
schuhe handelt, die im Frithjahr und Herbst ge-
tragen werden, wenn die Tundra ziemlich nass
sein kann, weil die Temperatur schwankt und
der Schnee schmilzt und dann wieder gefriert.

Normale kisy konnen bei diesem Wetter ver-
derben, weil sie standig nass werden, man muss
sie anschlieflend trocknen, und die Schuhe nut-
zen sich schneller ab.

Die hier zu sehenden kisy heiflen loyg piva
im Tazovskij Bezirk oder loyg mada im Jamal-
Bezirk, wo man auch einfach mada sagt. Sie sind
einfacher geschnitten. Wenn fiir gewohnliche
kisy fir Erwachsene etwa acht Rentierbeinfelle
benoétigt werden, ndht man loyg piva aus vier
solcher Felle.

Es gibt also weniger Néhte und damit we-
niger Moglichkeiten fiir das Eindringen von
Feuchtigkeit. Die flauschigen Teile um den Fufd
herum, die bis zu den Knocheln reichen, wer-

den aus dem oberen Teil des Rentierbeinfells
genommen. Auch das hilft, die Feuchtigkeit
auflen zu halten. Einerseits sind sie also warm
und andererseits im Herbst und Friihjahr sehr
praktisch. Loyg piva oder mada, also kisy die-
ser Art, sind auch praktisch, wenn man mit
dem Schneemobil fihrt, weil die Motorwéirme
den Schnee schmilzt und die Stiefel schnell nass
werden.

Im Tasovskij-Bezirk und im ndrdlichen
Teil der Jamal-Halbinsel, so erzdhlte man mir,
werden solche Schuhe normalerweise nur von
Minnern und Kindern getragen. Bei den Frau-
en habe ich so etwas noch nicht gesehen. In der
Jarsala-Tundra des Jamal-Bezirks werden loyg
piva oder mada jedoch sowohl von Frauen als
auch von Ménnern und natiirlich auch von Kin-
dern getragen.

Manche sagen, dass mada nicht mehr tiber-
all ein beliebtes Schuhwerk sind, weil man nun
mehr Gummistiefel tragt, die iberhaupt nicht
durchfeuchten, was somit praktischer ist.

Die kisy, die hier gezeigt werden sind loyg
piva. Es sind die kisy der Frauen, sie sind nicht
so lang wie die der Ménner. Sie sind schon eini-
ge Jahre getragen worden und haben deswegen
aufgeriebene Sohlen.

Normalerweise sind die kisy zusammenge-
bunden. Wenn man sie aufbindet und getrennt
aufbewahrt, bringt das Ungliick. Die Besonder-
heit beim Néihen von Frauen-mada oder long
piva ist, dass man nie das Fell von der Stirn des
Rentiers auf die Sohle naht - genau wie bei allen
anderen Frauen-kisy.

Bei den Nenzen gibt es eine Reihe von Mei-
dungsregeln fiir Frauen. Der Rentierkopf und
dessen Haut gelten als heiliger als alle anderen
Korperteile. Da es Frauen nicht erlaubt ist, auf
oder iiber verschiedene Gegenstinde zu steigen,
um sie nicht mit sogenannter Unreinheit zu ver-
sehen, darf die Haut der Stirn des Rentiers nicht
fiir Sohlen verwendet werden.“



HANDSCHUHE
gyoba“ (nenz.)

Jamal, Tasovskij Bezirk
Mafle: 29,2 x 14 cm
Material: Rentierfell

Provenienz: 1989
Hokkaido Museum of Northern Peoples
1HA129
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i NE06

Aleksandr Volkovitski erklart
Faustlinge an der Manner-
kleidung, 2024.

»Die Ménnerkleidung der Nenzen, die sie im
Winter tragen, besteht aus verschiedenen Tei-
len. Der duflere Teil ist die malitsa, darunter
sind piva oder kisy. Diese Méannerkleidung ist
aus bearbeiteten Rentierfellen gendht. Ein wich-
tiger Bestandteil der Kleidung im Norden, die
tiir die kalten Bedingungen in der Arktis entwi-
ckelt wurde, ist der Faustling.

Bei der Kleidung der Nenzen, sowohl bei
den Frauen als auch bei den Mannern, sind die
Fiustlinge direkt an den Armel geniht, so dass
wir jederzeit unsere Hand in den Faustling ste-
cken konnen. Die Fiustlinge werden aus den
Pfoten, den pena, das heifit aus der Haut der

2 | Arbeit wihrend des
Winters an einem Schlitten.
Jamal-Halbinsel, 2024.

Rentierfiifle gendht, um sie so robust wie mog-
lich zu machen. Trotzdem werden die Faust-
linge stindig abgewetzt, weil man unter freiem
Himmel, in der Tundra, viel mit ihnen arbei-
ten muss. Sehr oft miissen die Faustlinge dann
neu verndaht werden, weil sie sich aufgerieben
haben. Dann werden Zuschnitte hergestellt, wie
diese, die direkt am Armel angebracht werden
und so die Lebensdauer der Kleidung verldn-
gern.

Bei der traditionellen Kleidung der Nenzen
sind diese Faustlinge auf der Auflenseite mit Fell
gendht. Die Innenseite besteht aus blankem Le-
der, fast wie Wildleder, so dass sie kalt werden
konnen. Um dies zu vermeiden, legt man oft
eine Art Futter aus getrocknetem Moos hinein.
Diese Fdustlinge werden normalerweise nicht
in der Siedlung getragen, aber sie werden oft als
Souvenirs fiir Touristen hergestellt. In diesem
Fall sind sie innen mit dem Fell verschiedener
Tiere gefiittert.”



https://mu-north.org/videos/aleksandr-volkovitski-explains-gloves-as-part-of-mens-clothing
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TASCHE FUR NAHZEUG

magko (nenz.)

Jamal, Tasovskij Bezirk
Mafle: 47,4 x 45,2 cm
Material: Leder, Rentierfell, Rentierhufe

Provenienz: 2001, Atsushi Yoshida
Hokkaido Museum of Northern Peoples
6D28.5.1

i NEO7

Svetlana Tusida beschreibt
eine Nihtasche, 2024.

»Solche Handtaschen gibt es in unterschiedli-
cher Gréfie. Kleine padko werden von Midchen
geniht, die gerade das Ndhen lernen. Es wird ihr
genihtes padko dann ihren dlteren Verwandten
zeigen. Denn unsere Grofimiitter sagten immer,
dass man seine Nadharbeiten nicht verstecken
darf. Du sollte sie den Erwachsenen zeigen. Sie
werden dann Ratschldge geben. Denn wenn man
etwas falsch gemacht hat, wird eine Erwachsene
dich korrigieren. Jemand, der seine Naharbeiten
fiir sich behalt, wird nie eine geschickte Hand-
werkerin werden. Wenn ein Nenzen-Midchen
anfingt, etwas zu nihen, wird es sich deshalb
mit erwachsenen Verwandten umgeben.

Es gibt viele Arten von padko - aus Stoff, aus
Wildleder, auch Stiicke von Rentierbeinfellen
mit Rentierhufen werden verwendet, um padko
Zu verzieren.

Padko werden zur Aufbewahrung von allerlei
Dingen verwendet. Kleinere Madchen fiillen sie
mit ihren Spielsachen und Fellstiicken, die sich
zum Nihen eignen. Altere Midchen bewahren
dort ihre Nihutensilien, bearbeitete Rentier-
beinfelle, Filze und andere Nihutensilien auf.

Auf dem Bild sehen wir ein mittelgrofies pad-
ko. Die abgebildete Seite ist die verzierte Seite.
Sie ist aus Rentierbeinfellen mit Hufen von neu-
geborenen Rentierkilbern genaht. Wahrschein-
lich handelt es sich um eine Tasche fiir etwas
fertig Gendhtes. Es sind Nenzen-Ornamente
darauf zu sehen, von denen es drei Arten gibt
- ,Kopfe; ,kleine Zelte und ,Hasenohren’ Die-
se Ornamente sind einfach zu machen und man
braucht nicht viel Zeit dafiir, um sie zu schnei-
den. Sie sind schnell gendht.

Um etwas herzustellen, braucht man Rentier-
sehnen. Bei den Nenzen verwenden die Frauen
Sehnen zum Néhen, deren Gewinnung eine mii-
hevolle Arbeit ist (< S. 147). Zuerst muss man sie
gut verarbeiten, trocknen und befeuchten. Erst
dann kann man sie direkt zum Nahen in Form
von Fiden vorbereiten. Die vorbereiteten Fa-
den werden in eine spezielle Verpackung gelegt.
Wenn sie nicht auf diese Weise auftbewahrt wer-
den, trocknen die soeben gezwirbelten Sehnen
aus. Getrocknete Sehnenfiden wiirden immer
wieder reiflen. Wenn die Sehnenfiden reifen,
kann nichts mehr mit ihnen genédht werden.

Wenn eine Handwerkerin es richtig machen
will, muss sie zuerst einmal ein gutes Fell zube-
reiten, und sie hat die Sehnenfiden sorgfiltig
herzustellen. Diejenige, die das padko auf dem
Bild genidht hat, war eine geschickte Handwer-
kerin. Sie muss gute Sehnenfiden gemacht ha-
ben, und so entstand ein schones padko.“


https://mu-north.org/videos/svetlana-tusida-describes-a-sewing-bag

FiscHFANG

SCHOPFKELLE

HraHo (nenz.)

Mafle: 34,5 x 12,5 cm
Material: Holz

Provenienz: 1914, Charles Bérnard
Musée dethnographie de I'Université de
Bordeaux

914.01.01
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Anastasia Lapsui kommentiert eine Schoptkelle,
2024. § NEI12

»Fur ein langeres oder auch fiir ein kleines Boot,
welches man in den Gewissern der Tundra
zum Fischen verwendet, hat man eine speziel-
le Wasserschopfkelle. Warum meine ich, dass
es sich bei dem hier gezeigten Gegenstand um
solch eine Schoptkelle handelt? Schau her, sie ist
ziemlich breit und eignet sich dazu, das Wasser
zu entfernen, das sich tiblicherweise in der Mitte
des Bootsbodens ansammelt.

Manchmal kann bei Sturm Wasser hinein-
schwappen oder eine kleine Lache bildet sich
dort nach einem Regen. Mit dieser Kelle kann
es herausgeschopft werden, und die im Boot sit-
zende Person braucht dabei noch nicht einmal
aufzustehen. Was ebenfalls dafiir spricht, dass
es sich um eine Schopfkelle fiir Boote handelt,
ist der lange Stiel. Auch wiren tbliche Wasser-
schopfkellen tiefer als diese hier.*

Ethnografisches Museums der Nenzen
in Narjan-Mar, 2024. i NEO08

3 | Schopfkelle. Jamal-Halbinsel, 2024.


https://mu-north.org/videos/anastasia-lapsui-comments-on-a-ladle
https://mu-north.org/videos/the-museum-in-naryan-mar-comments-on-the-ladle
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Die Chanten (frither auch Ostjaken) und
Mansen (frither auch Wogulen), sind sprach-
lich am engsten mit dem Ungarischen ver-
wandt. Sie leben in Westsibirien in einem
Gebiet intensivster Erdol- und Erdgasforde-
rung. Ein Teil von ihnen betreibt weiterhin
Rentierhaltung und viele erndhren sich auch
vom Fischfang, der Jagd und dem Sammeln
von Pflanzen und Beeren.

THEMEN DER HIER VORGESTELLTEN OBJEKTE

» Weltbild und Ritual
» Naturnutzung
» Haushaltsgegenstinde

q

Berjosovg

Jenissej

® Russkinskaja

ZUR SAMMLUNG

Die hier gezeigten Objekte wurden 1890 von dem
franzésischen Geografen und Forschungsreisen-
den Charles Rabot auf seiner Expedition durch
Russland nach Westsibirien gesammelt. Die Rei-
seroute fithrte ihn iiber den Ural zu den an den
linken Nebenfliissen des Ob Ljapin und Sosva
lebenden Mansen und in die Stadt Berjosovo,
wo er auch von Chanten und Nenzen stammen-
de Gegenstinde sammelte. Er sah auch Auftiih-
rungen aus dem Bérenzeremoniell und besuchte
einen Opferhain der Mansen. Dort eignete er
sich gegen den Willen der lokalen Bevolkerung
Objekte an, was auch nach damaligen Mafistiben
eine Verletzung der Forschungsethik darstellte.
Die hier vorgestellten Objekte wurden von Ver-
tretern der Chanten als besonders relevant fiir
die gegenwirtige kulturelle Wiederbelebung aus-
gewdhlt und kommentiert. Bei den meisten Ob-
jekten ist wegen Ahnlichkeiten ihrer materiellen
Kultur die Zuordnung zu entweder den Chanten
oder Mansen schwierig bzw. nicht moglich.

WELTBILD UND RITUAL

Ein zentrales Element der Kultur der Chanten
und Mansen ist das Barenzeremoniell, das nach
einer Bérenjagd veranstaltet wird. Es dient der
Versohnung mit dem Béren, zu dem die Men-
schen eine besondere Néhe empfinden. In die-
sem Ritual spiegelt sich ihre gesamte Weltsicht
wider, welche die Umwelt als einen Ort versteht,
den sie sich mit vielen anderen Wesen — mit Tie-
ren, Geistern und den Ahnen - teilen. Mit ihnen
haben sie somit auf vielfiltige Weise respektvolle
soziale Beziehungen zu unterhalten, die vor allem
in Ritualen kommuniziert werden.

NATURNUTZUNG

Viele Dinge, die die Chanten und Mansen im
Alltag benutzen, werden aus Materialien gefer-
tigt, die aus ihrer Umgebung stammen. Sie
sind praktisch und haben oft auch besondere
Bedeutungen. Die Verzierungen zeigen, wie die
Menschen sich mit der Natur und dort lebenden
anderen Wesen geistig verbunden fiihlen.
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1 Sperrﬁscherei in Porsavary, 2006.

2 | Sperrfischerei in Torumjaun, 2009.

TRADITIONELLE WIRTSCHAFT

Neben der Rentierhaltung ist auch die Jagd und
der Fischfang fiir die Chanten und Mansen von
Bedeutung. Die Sperrfischerei mit aus Holz
geflochtenen Reusen bedient sich einer kom-
plexen Technologie und sie ist eine nachhaltige
Methode, welche die Nahrungsversorgung vieler
Familien sichert. Die Fischhaut verschiedener
Fische wird auch zur Herstellung von Leder fiir
Taschen unterschiedlicher Art verwendet.

FoLkLoRrRe UND Musik

Wichtig fiir die Kultur der Chanten und Mansen
ist ihre reiche miindlich iiberlieferte Erzéhltrad-
ition in Form von Mirchen und Legenden, aber
auch in personlichen und sakralen Liedern. In
diesen spiegelt sich das Verhaltnis der Menschen
untereinander und zu ihrer Umwelt wider.

MEHR zU DEN CHANTEN < CHO09


https://dh-north.org/ethnie/forest-nenets-and-khanty
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Behilter > S. 26 Schale > S. 27 Kinderwiege > S. 30 Kinderwiege > S. 31

3 | Humoristische Szene bei der
Bérenzeremonie. Torumjaun, 2016.

4 | Andrej Aleksandrovi¢ Ernycov singt ein Lied bei
der Béarenzeremonie. Torumjaun, 2016.




WELTBILD & RITUAL

MASKE FUR DIE BARENZEREMONIE

TynTbI-Bo1 (chant.)

Mafle: 21,5 x 20 cm
Material: Birkenrinde

Provenienz: Charles Rabot

Erwerb: 1890, Musée dethnographie
de Luniversité de Bordeaux
900.15.51
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W CHO1

Zenja Tarlins Erinnerungen
zum Barenfest, 2021. A |

»Jager kamen hierher, es war gut, dass sie einen
guten Hund hatten. Er war ziemlich furchtlos.
Der Hund habe ihn gefunden, wurde mir ge-
sagt. Dann haben sie sich alle zusammengetan
und den Biren erlegt. Darauf ,entkleideten’ sie
ihn (zogen ihm das Fell ab). Sie brachten ihn
auf die andere Seite des Kazym-Flusses in ein
Herbstlager. Dort veranstalteten sie eine Béren-
zeremonie. Das war in den 1960er Jahren. Mein
verstorbener Vater sagte mir: ,Es war ungefihr
1968 oder 1969. Ja, ungefihr um diese Zeit.‘
Mein Onkel Vanja lebte damals noch. Er erzahl-
te, dass sie sich dann alle zur Barenzeremonie
versammelt hitten. Sie hitten in unserem Haus
gesungen, sagte er. Damals gab es noch Sénger.
Da lebte mein Onkel Vanja noch. Er ist immer
aufgetreten und hat gesungen und getanzt.
Mein verstorbener Vater erzihlte, sie hitten so
damals das Singen gelernt. Damals durfte man
keine Bédrenzeremonien abhalten. Zu der Zeit
war es verboten. Er sagte, sie hitten es in aller
Stille im Haus gemacht. Und er erwéhnte, dass
Onkel Vanja viele Lieder kannte, 300 Lieder
kannte er. Mein verstorbener Vater erzihlte,
dass er von ihm das Singen gelernt habe. Das sei

frither gewesen, im Jahr 1940, sagte er. Da hat-
te der Krieg noch nicht begonnen. Er erzihlte,
dass in dieser Zeit meine Urgrofiviter, Grof3va-
ter und Onkel Vanja in den Herbstlagern, wenn
sie auf Bdrenjagd gingen, gesungen hitten und
er horte immer zu. ,Ich war erst zehn Jahre alt’,
sagte er. Dort, sagte er, habe er alle Lieder ge-
hort und verstanden, lernte ihre Texte und Me-
lodien. Diese Lieder waren damals verboten. Sie
wiren verfolgt worden, wenn es herausgekom-
men wiére. Damals war es sehr streng. Deshalb
machten sie die Barenzeremonien heimlich in
den Hiitten im Wald. Dort hat mein Vater die
Zeremonien und Bérenlieder gelernt. Er kannte
Barenlieder und sang heilige Lieder, 65 Lieder
kannte er. Man nennt sie Tierlieder.

Mein verstorbener Vater schrieb sie fiir mich
auf. Und dann kam mein Bruder Miska und
warf sie in den Ofen. Er warf sie in den Ofen
und sie verbrannten. Einige andere von uns
schreiben jetzt die Lieder auf. Mein verstorbe-
ner Vater hatte die heiligen Lieder aufgeschrie-
ben. Und sie haben sie im Ofen verbrannt. Ich
begann zu suchen, aber sie hatten die Hefte im
Ofen verbrannt. Jetzt fragt man nach ihnen, und
ich meine, man hitte sie ins Museum geben
sollen. Das sind doch heilige Lieder, man darf
das doch nicht mit ihnen machen. Er meinte, er
habe ja nicht wissen konnen, was das fiir Papiere
gewesen seien. Warf sie einfach in den Ofen.”


https://mu-north.org/videos/zhenia-tarlins-recollections-of-the-bear-festival
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HAUSHALTSCEGENSTANDE

BEHALTER ZUM BEERENSAMMELN

BoHbINY (chant.)

Mafle: 17,5x17,5x9,5 cm
Material: Birkenrinde

Provenienz: Charles Rabot

Erwerb: 1890, Musée dethnographie
de I'Université de Bordeaux
900.15.112

W CHO2

Bei der Birenzeremonie singt
Nadezda Ivanovna Pokaceva
ein Lied Giber das Beeren-
sammeln, 2016.

»Das Lied der kleinen Schwester meiner Mutter:
Wer hat uns heute diesen Behilter aus Birken-
rinde gemacht? Es gibt so viele Beeren! Pfliicke
sie! Das ist eine Biarenhand! So ein Tier habe ich
noch nie gesehen. Ein Wesen, das Lieder und
Geschichten mag. Ich kenne Teile eines Liedes
oder eines Marchens. Oh nein, ich habe Angst!
Lasst uns nicht weiter Beeren pfliicken, sondern
sie hierlassen! Aber ein Lied reicht auch. Fiihl
mal dieses pelzige Ding! Oh, es ist ein Wunder!
Du bist mein Gold! Ich gebe dir Gold und Geld.
Du singst deine Lieder, erzéhlst Mérchen, Dein
goldenes Bild fiirchte ich nicht. Lass mich in
Ruhe Beeren pfliicken! Hinter dem einen oder
anderen Baum, bleibe etwas weiter weg!*

Ein anderes Lied: ,Grof3es Tier. Als ich hier-
herkam, waren meine Schuhe ausgelatscht und
meine Handschuhe abgenutzt. Heute ging ich
nach drauflen und die Beeren, die ich pfliicken
wollte, waren endlich reif. Wo ist mein Birken-
rindenkorbchen? Ich nehme meinen Birken-
rindenkorb und kam schliefllich zum Rand des
Moores. Und so komme ich durch dieses Bii-
schel junger Kiefern am Rande meines weif3-ro-
ten Moores in der Nédhe des Flusses schliefllich
zum Niedermoor. So viele Beeren iiberall! Eines
Tages schaute ich hinaus, schaute und sah dies:
Schwarz wie ein Kessel, da, mein Sohn. Der bose

Junge, er pfliickt hier auch Beeren. Wunderbare
Schopfung des heiligen goldenen Ahnen! Soll
ich Dir die Beeren lassen, die ich fiir dich ge-
pfliickt habe? Ich werde sie selbst pfliicken. Es
scheint, als hdtte mein kleiner Bar mich plotz-
lich bemerkt. Wundervolles goldenes Geschopt!
Auch du, Beerenpfliicker, pfliickst Beeren. Der
Grof3e Torum, mein Vater, hat mir armem Ding
erlaubt, auch Blaubeeren und wilde Hagebutten
zu pfliicken. Goldene Bestie! Im Schatten eines
Baumes, zweier Biaume, pfliickst du hier auch
Beeren.*

Wir erschraken gleichzeitig. Der kleine Bar
hatte es eilig! Schau, die Beeren, die sie hier ge-
pfliickt hat, vielleicht bekommt er auch welche.
Doch die Frau des Mannes pfliickte weiterhin
Beeren, als wire nichts passiert.

,Mein Sohn-Bir, du kannst es sehen, wenn
du dir unseren Bdren anschaust: Wenn die
Zeit kommt, wenn die Puppen so groff wie
Zedernzapfen, so grofl wie Tannenzapfens er-
scheinen, werden wir gemeinsam Beeren an
derselben Stelle sammeln. Wir werden Beeren
von verschiedenen Seiten pfliicken. Im Schat-
ten desselben Baumes werden wir pfliicken.
Seite an Seite werden wir sammeln. Wenn wir
Zedernzapfen sammeln, sammle ich sie von der
Spitze des Baumes. Das vom Menschen gebore-
ne Kind wird die Zapfen von der Spitze des Bau-
mes schlagen. Von jetzt an werde ich zusehen,
ich werde deine Magie beobachten. Ich stehe
jetzt auf. Die Zauber-Mutter schaut zu. Ich bitte
sie, zu schamanisieren...*

Ich bin miide geworden.*


https://mu-north.org/videos/nadezhda-pokacheva-sings-about-berry-picking

BIRKENRINDENSCHALE
MIT SAKRALEM ORNAMENT EINEN BAREN
DARSTELLEND

yuaren (chant.)

Mafle: 30 x22x 7 cm
Material: Birkenrinde

Provenienz: Charles Rabot

Erwerb: 1890, Musée dethnographie
de I'Université de Bordeaux
900.15.44
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& CHO3

Zenja Tarlin erzihlt von der ;
Verwendung von Birkenrinde, W%
2021. i

,ODb sie sich abschilen lasst, weild sie nur selbst.
Gestern habe ich sie da abgezogen. Schone Bir-
ken habe ich gefunden.

Zu dieser Jahreszeit klebt die Rinde fest. Viel-
leicht konnen wir sie Stiick fiir Stiick abschilen,
wenn es gelingt. Wenn ich das hinbekomme. Ich
lege mein Messer erst mal hier hin. Schwierig,
sie abzuziehen. So geht es gut. Ich muss es nur
langsam abziehen. So ein Stiick Birkenrinde ist
dabei herausgekommen. (> S. 102)

Man macht Geschirr aus Birkenrinde, oder
man niht grofSe Behilter. Frither hat man noch
Wiegen fiir Kleinkinder auch grofie Schachteln
daraus gemacht.

Man hat auch Dicher mit Birkenrinde so
gedeckt. Zuerst wird die Birkenrinde gekocht.
Dann wird sie weich. Wenn sie weich geworden
war, deckte man Behausungen damit. Wenn wir
zum Fluss Ob fuhren, nahmen wir diese Birken-
rinde fiir Behausungen mit.

Ich habe mein Haus auch zuerst mit Birken-
rinde gedeckt. Als ich es im Jahr 2000 gebaut
hatte, gab es keine Dachpappe. Ich habe es mit
Birkenrinde gedeckt und sie spiter entfernt.
Lange Birkenrinde.

Mit Birkenrinde machen wir auch Feuer. So
brennt das Feuer im Ofen schnell durch. Heut-

zutage benutze ich Birkenrinde auch zum An-
heizen. Wenn ich meinen Ofen anheize, ziinde
ich zundchst Birkenrinde an.

Man kann verschiedene Behilter damit na-
hen, so auch Kinderwiegen. Heutzutage werden
keine Wiegen mehr gendht. Frither wurden klei-
ne Kinder in Wiegen gelegt. Man hat sie einge-
wickelt und mit einem Seil festgebunden. Heute
macht man das wohl nicht mehr. Neugeborene
werden nicht mehr in Wiegen gelegt. Meine
Wiege miisste auch inzwischen verrottet sein.
Ich hatte eine kleine Wiege in meinem Speicher.
Dann ist mein Speicher eingestiirzt und meine
Wiege ist verschwunden, wahrscheinlich ver-
brannt.

Komm, wir gehen. Es reicht. Wir haben ein
wenig geredet.”


https://mu-north.org/videos/zhenia-tarlin-talks-about-the-use-of-birch-bark
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FI1SCHLEDERTASCHE

Ty4aHr (chant.)

Mafle: 44 x40 x 7 cm
Material: Quappenleder

Provenienz: Charles Rabot

Erwerb: 1890, Musée dethnographie
de I'Université de Bordeaux
900.15.69

W CHO4

Tamara Pjatnikova erklart die
Herstellung von Fischleder-
gegenstinden, 2024.

»Frither stellte man aus Fischhaut allerlei Dinge
her. Das hier ist Quappenhaut, siehst du, der Rii-
ckenteil der Haut ist stark, und weil er stark ist,
wurden frither Planen daraus hergestellt. Ver-
decke zum Schutz vor Regen und Taschen fiir
Kleidung wurden daraus gendht. Taschen und
wasserdichte Jacken nahte man daraus. Fiir das
Leder wurde die Riickenhaut der Quappe ver-
wendet, da die Riickenhaut dicker und stiarker
ist, wogegen die Bauchhaut diinn ist und leicht
reif3t. Ich weifl nicht, wie die Haut frither verar-
beitet wurde. Heutzutage wird die Herstellung
von Gegenstinden aus Fischhaut wiederbe-
lebt(> S. 199). Heute nimmt man die Fischhaut,
reinigt sie in Wasser mit Waschmittel, spiilt sie
gut ab, trocknet sie, walkt sie und das Fischleder
ist fertig. Das gegerbte Fischleder wird zum Na-
hen verschiedener Gegenstiande genutzt. Kleine
Handtaschen oder Nahtdschchen werden dar-
aus hergestellt.

Es gibt eine Legende von Menschen, die auf
einem Flof3 flussabwirts fuhren. Wahrscheinlich
war es eine Geschichte tiber die Besiedlung der
Stadt Berjosovo und unserer Flussniederung bei
Polnovat am Ob. Der Legende nach lebten offen-
bar bereits Menschen in Berjozovo. Ein Mann
geht ans Ufer und sieht ein Flof§ kommen. Auf
dem Flof} ist ein Mann. Und das Flof3 hat ein

Verdeck aus Fischhaut, genauer gesagt Quap-
penhaut. Wenn man weit reiste, baute man es auf
und wohnte darunter, so wie in einem Zelt. An-
scheinend waren sie auf einer langen Reise und
konnten darunter schlafen und Schutz vor Re-
gen finden. Damals wurde die Haut der Quappe
zum Néhen von Verdecken verwendet.

Ich erinnere mich auch, als ich klein war, gab
es etwas Ungewohnliches im Speicher meines
Grof3vaters. Ich sah dort eine Jacke. Man sagte,
sie diente zum Schutz vor Regen. Beim Fisch-
fang war man jedem Wetter ausgesetzt — Regen
und nassem Schnee. Man trug diese Jacke tiber
der Kleidung und die Kleidung darunter blieb
trocken. Bei schonem Wetter trocknete man die
Jacke, aber nicht in der Sonne, so wurde sie ir-
gendwo im Schatten getrocknet.

Ich erinnere mich zum Beispiel an den
Speicher meines Grof3vaters. Es gab dort eine
Vorrichtung, eine Art Querstange, an der Din-
ge aufgehdngt wurden, die nicht in der Sonne
trocknen durften. Sie hingen den ganzen Som-
mer dort. Ich habe einmal gefragt, warum alle
Ecken der Scheune Locher hitten, wo die Sa-
chen aufbewahrt wurden. Hatte man das nicht
reparieren konnen? Man sagte, nein, das sei
mit Absicht so gemacht worden. Wenn dort im
Sommer Winterkleidung gelagert wurde, sorg-
te die Zugluft dafiir, dass keine Motten in die
Pelze gelangten. Dort wurden auch die Sachen
aus Fischhaut getrocknet. Wahrscheinlich wur-
den Tutéangcera-Taschen, nicht nur fiir Frauen-
sachen, daraus genéht, sondern auch fiir Dinge,
die auf langen Reisen oder Fahrten transportiert
wurden.”


https://mu-north.org/videos/tamara-piatnikova-explains-how-to-make-fish-leather-items

REUSE

ol (chant.)

Mafle: 44 cm (Hohe)
Material: Larchenholz und Zirbelkiefern-
wurzeln

Provenienz: Charles Rabot

Erwerb: 1890, Musée dethnographie
de I'Université de Bordeaux
900.15.37
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Zenja Tarlin berichtet iiber den §
Gebrauch von Reusen, 2021. s

»Als ich noch hier lebte, habe ich immer eine
Reuse im Tapri-Fluss aufgestellt. Wenn die Fliis-
se zufrieren, friert auch der Tapri-Fluss zu. Dann
habe ich noch zwei andere Reusen aufgestellt.

Ich baute die Reusen aus Holz. Dazu habe
ich eine Larche gefillt, eine sehr gerade gewach-
sene Larche. Dann muss man sie zersdgen. Du
schaust, ob sie ausreichend gerade ist. Danach
spaltet man den Stamm mit einem Keil. Ich spal-
te ihn mit zwei oder drei Keilen, dann schneide
ich die Latten. Zundchst schneide ich die Latten,
dann hole ich die Wurzeln. Zirbelkieferwurzeln.
Ich nehme die Wurzeln der Zirbelkiefer, spalte
und schile sie. Dann sdubere ich die Wurzeln
und fange an, die Reuse zu flechten.

Als ich hier lebte, habe ich sechs Reusen ge-
flochten. Zwei davon habe ich zum Tapri-Fluss
gebracht und dort ins Wasser gestellt. Ich habe
Aland und Hecht gefangen. Dann habe ich mei-
ne Reusen ans Ufer gezogen und in die Nihe des
Fichtenwaldes gebracht. Ich hatte das mit Ab-
sicht gemacht. Denn ich wollte sie spéter wieder
in den Fluss setzen.

Zu Beginn des Friihlings wollte ich zu den
Reusen gehen, um sie wieder ins Wasser stel-
len. Als ich dort ankam, hatte schon jemand mit
Motorschlitten meine Reusen mitgenommen.
Auf der Strafle nach Norden gab es Spuren von
Schneemobilen. Das miissen Russen gewesen
sein. Sie hatten meine Reusen mitgenommen.
Danach habe ich keine mehr aufgestellt.

Wenn ich spater im Herbst wieder etwas auf-
stelle, nehme ich eine Reuse mit. Ich brauche
dann eine andere Reuse. Ich glaube, ich werde
sie aus Netzmaterial machen. Ich habe sechs
Reusen gemacht. Ja, so ist das.”

5 | Sperrfischerei in Porsavary, 2006.


https://mu-north.org/videos/zhenia-tarlin-talks-about-the-use-of-fish-traps
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KINDERWIEGE FUR DIE NACHT

oHty (chant.)

Mafle: 78 x 30 x 10 cm
Material: Birkenrinde

Provenienz: Charles Rabot

Erwerb: 1890, Musée dethnographie
de I'Université de Bordeaux
900.15.80

& CHO6

Rima Slepenkova erzihlt von
Kinderwiegen, 2024.

»1ch bin Rima Konstantinovna Slepenkova, geb.
Seburova. Ich stamme aus der Schepar Ver-
wandtschaftsgruppe. Mein Grof3vater stammte
von Schepar Leuten, aus dem Dorf Tugijani. Der
vollstindige Name des Dorfes Tugijani lautet:
Von sieben Gottheiten behiitetes Land.*

Frither haben unsere Miitter im Friihling
Birkenrinde gesammelt, diinne Birkenrinde.
Sie schilten sie mit dem Messer von einer gu-
ten Birke und legten sie iibereinander. Nach
dem Zusammenrollen wurde sie im Schatten,
im Schuppen, in der Vorratskammer oder im
Speicher getrocknet. Mit dieser Friihjahrsbir-
kenrinde kann man den Ofen anheizen. Im
Winter nahm man einfach fertige Birkenrinde.
Es werden auch kleine Beerensammelbehilter
und grofSe Rucksdcke daraus gendht. Ob Trau-
benkirschen oder Beeren, alles konnte man hin-
eintun. Zur Heuernte legte man Proviant in den
Birkenrindenrucksack, schnallte ihn sich auf
den Riicken und ging zur Heumahd.

Im Herbst wird die Birkenrinde dichter und
dicker und die Innenseite dunkler. Zu dieser
Zeit, wenn die Tage kiirzer werden, nahen die
erwachsene Frauen Wiegen. Fiir Verwandte
oder fiir die eigenen Kinder. Im Sommer bear-
beiten sie Zweige der Traubenkirsche, sie berei-
ten diese vor und schilen sie, wenn sie mit der
Arbeit beginnen. Sie trocknen sie an Orten, wo
es kiihl ist. Diese Wiegen werden an den Rén-

dern mit Traubenkirschenzweigen eingefasst.
Am Fluss Ob gibt es keine Rentiersehnen, und
so nahen sie mit Fiden aus Kunstfaser um die
Wiegen herum. Es gibt Wiegen fiir die Nacht.
Nach der Geburt bekommt ein Kind eine Nacht-
wiege.

Am Kopfende der Wiege wird unbedingt ein
Auerhahn eingeritzt, denn es ist der Vogel, der
dem Séugling einen guten Schlaf bringen soll.
Und bis zum sechsten Monat liegt dieses Kind in
dieser Wiege. Auf den Boden dieser Wiege legte
man Birkenmulch. Oder als wir am Ob lebten,
auf der Wiesenseite, auch Mulch von Weiden.
Genau aus der Mitte der Weiden nahm man den
Mulch und reinigte ihn von den Spénen. Dieser
Mulch wurde auf den Boden der Wiege gelegt.
Darauf legte man ein Federbett mit weichen
Entenfedern und unter den Kopf ein Kissen.

Auf den Boden der Wiege, unter das Feder-
bett, legte man einem Kind, solange es noch
keine Zahne hatte, eine kleine Schere oder eine
Schachtel mit Streichhélzern. So blieb der Schlaf
des Kindes bei Tag und Nacht behiitet.

Wenn dann die Federbetten nass wurden
und sich der Mulm vollgesaugt hatte, schiittete
man den Mulm aus der Wiege nach drauf3en auf
einem besonderen Platz, nicht am Zaun, son-
dern in eine Ecke des Gemiisegartens. Wenn die
Krihen im Friihling angeflogen kommen, wir-
men sie sich die Fufle in dem Haufen dieser Res-
te. Die Krihen, weif$t Du, haben da so ein Lied.

Wenn das Kind sechs Monate alt geworden
ist, fangt es an sich hinzusetzen, dann kommt
das Kind in die Tageswiege. Auf die Tageswiege
ritzt man auch an den Seiten Ornamente. Was
fiir Zeichnungen, weif3 ich nicht mehr. An das


https://mu-north.org/videos/rima-slepenkova-talks-about-various-cradles

KINDERWIEGE FUR DEN TAG

onty (chant.)

Mafle: 59 x 47 x 37 cm
Material: Birkenrinde

Provenienz: Charles Rabot

Erwerb: 1890, Musée dethnographie
de I'Université de Bordeaux
900.15.38
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Kopfende zeichnen sie auch ein Tier, das den
Schlaf des Kindes behiitet. Denn das Kind hat
noch keine Zidhne. (vgl. dhnliche Schutzamu-
lette an Kinderwiegen > S. 198)

Diese Wiege hingt man sich so iiber die
Schulter und dann geht man mit dem Klein-
kind zum Mihen. Die Mutter hdngt es an einen
Baum und midht neben ihrem Kind und erntet
das Heu. Wenn es viele Miicken gab, wurde ein
Tuch dariiber gespannt, damit das Kind nicht
gestochen wurde. Es wurde ein lauschiges Platz-
chen unter dem Baum gesucht.

Im Haus, in der Mitte des Hauses an der
Decke, wurde ein Nagel eingeschlagen und die
Wiege daran aufgehdngt. Manche nahmen di-
cke Seile und frither wurde sogar eine Kette
kunstfertig aus einem einzigen Stiick Holz fiir
die Wiege geschnitzt. Das Kind hing daran und
schwingt von selbst und das Kind schlief ein.
Denn ein weinendes Kind schléft nicht. Ein wei-
nender Sdugling muss andauernd geschaukelt
werden.

Gestern habe ich dir erzéhlt, wie ein Vogel zu
uns kam. Unsere Eltern waren auf einem Fest.
Sie hatten uns im Haus eingeschlossen. Wir Kin-
der waren ganz allein im Haus und wir spielten
und kicherten. Plotzlich ging die Tiir weit auf,
einfach so. Wir sahen einen Vogel mit grofien
Fiiflen wie eine Ente auf zwei Beinen ins Haus
kommen.

Wir drei Madchen versteckten uns alle un-
ter einer Decke. In diesem Augenblick flogen
die Teller und das Geschirr hinter dem Herd auf

den Boden. Das schepperte und klirrte. Auch
die Topfe und Kessel auf dem Herd fielen zu Bo-
den. Wir versteckten uns zwar unter der Bett-
decke, aber mein Bein war mit einem Seil an der
Wiege festgebunden. Man kann das Bein unter
die Decke ziehen, so viel man will, aber das Seil
an der Wiege lief8 das nicht zu, so blieb es drau-
8en. Ich hatte Angst, mein Fufl wiirde gepackt
und ich wiirde aus der Tiir geschleift.

Unsere Eltern kamen zuriick und hoben die
Decke hoch. Wir waren vollig nass geschwitzt.
Sie haben uns nicht geweckt. Morgens, als die
Eltern aufstanden, fragten sie: Warum habt ihr
das gemacht? Habt ihr das ganze Geschirr auf
den Boden geworfen? — ,Nein, das waren wir
nicht.” Weinend erzihlten wir, dass so ein Vo-
gel mit langen Beinen gekommen sei. Wie eine
Ente, nur grofSer.

Meine Mutter muss geahnt haben, dass et-
was nicht stimmte. Also rief sie eine weise Frau,
um die Geister zu befragen. Diese sagte, dass
man im Haus ein Ritual abhalten miisse. Ein
Opferfest fiir das ganze Volk miisse man ma-
chen, oder ein Opferfest fiir das Dorf. Damit die
Kinder gesund und wohlbehalten bleiben. Sie-
ben Tage und sieben Néchte safl die weise Frau
in der hintersten Hausecke hinter zwei grofien
zusammengebundenen Kopftiichern und néh-
te etwas. Und was fur ein Tuch oder Stoff, das
weil$ ich nicht, weil wir damals noch klein wa-
ren. Aber ich erinnere mich, ich erinnere mich.
Danach haben wir gut gelebt, wir sind grof$ ge-
worden. So war das. Das ist alles.”
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SACHA / JAKUTEN

Die Sacha, frither auch Jakuten genannt, sind
ein turksprachiges Volk, das zwischen dem
13. und 15. Jahrhundert aus dem siidlichen
Sibirien in das Gebiet des Lena-Flusses im
nordlichen Zentralsibirien eingewandert ist.
Von dorther hatten sie auch die Pferdehal-
tung mitgebracht und an die nérdlichen Ge-
biete angepasst. Sie ist fiir die Sacha weiter-
hin eine wichtige wirtschaftliche Grundlage
geblieben, indem sie Fleisch und Milch sowie
wichtige Werkstoffe liefert. Die besondere
Rolle des Pferdes im Leben der Sacha driickt
sich in vielen Lebensbereichen aus, wie auch
in ijhrem Weltbild und in vielen Versoh-
nungsfesten mit der Natur.

Lena-Fluss

Jakutsk

Tatta ulus ®

THEMEN DER HIER VORGESTELLTEN OBJEKTE

» Weltbild und Ritual
> Wirtschaft
» Kleidung und Schmuck

1| Pferdetransport. Pokrovsk, 2006.

ZU DER SAMMLUNG

Die hier gezeigten und von einheimischen Sacha
erlduterten Objekte stammen aus den Sammlun-
gen des American Museum of Natural History in
New York und des Linden-Museums in Stuttgart.
Letztere wurden zusammen mit Exponaten an-
derer Museen wihrend der dortigen Ausstellung
»Schamanen Sibiriens” gezeigt.

Mehr zur Ausstellung ,,Schamanen
Sibiriens % SA92

WELTBILD UND RITUAL

Das kulturelle Leben der Sacha findet seinen
jahrlichen Hohepunkt wahrend des Ysyach-Fes-
tes, bei dem die Wiedergeburt der Natur nach
den tblicherweise strengen Wintern gefeiert
wird. Bei diesem Fest finden auch viele der hier
gezeigten Gegenstidnde bis heute Verwendung.


https://dh-north.org/dossiers/schamanen-sibiriens-magier-mittler-heiler
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DAs LEBEN DER SACHA

dargestellt in Zeichnungen von Jugendlichen der
4. Klasse der Allgemeinen Mittelschule 29 in
Yakutsk, unter der Leitung von Andreeva Vera
Sergeevna und Ekatherina Vasilevna Vasileva,

\
2024. N Terpos Map, 9 srer,
Topusrit yiyc

KULTUR UND GESCHICHTE

Das Leben und die Kultur der Sacha wurden bis
Ende des 19. Jahrhunderts von Forschungsrei-
senden beschrieben. Erste umfassende ethnolo-
gische Beschreibungen entstanden gegen Ende
des 19. Jahrhunderts vor allem durch Waldemar
Jochelson wihrend der Sibirjakov-Expedition.
Zusammen mit Ergebnissen der spéteren Jesup
North Pacific Expedition konnte er sie erganzen
und schlie8lich umfassend aufarbeiten.

Forschungsberichte aus dem 19. bis zum 20.
Jahrhundert & SA93

MEHR ZU DEN SACHA + SA91

2| Frauen in der Nihe von Jakutsk, 2024.


https://dh-north.org/verlag/bibliotheca-sibiro-pacifica/de
https://dh-north.org/ethnie/jakuten-sacha/de
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Linden-Museum, Stuttgart

Pferdesattel > S. 36 Zaumzeug > S. 37

) & R

Wedel > S. 37 Peitsche>S.37  Trinkgefd§ > S. 39

Schmuck > S. 47

American Museum of Natural History, New York

Mantel > S. 41, 42 Mantel > S. 43 Miitzenornament > S. 44  Wirmer > S.45

w7

Schmuck > S. 47 Paneel > S. 38 Milchquirl > S. 40

Milchtrichter - S. 40

Pferdedecke > S. 46

Schamanengewand - S. 35



WELTBILD & RITUAL

SCHAMANENGEWAND

Kymy (Sacha)

Mafle: nicht bekannt
Material: Leder, Metall

Provenienz: 1902, Waldemar Jochelson
American Museum of Natural History,
New York.

70 /9070

i SA01

Marianna Egorovna
Barachova erlautert
Schamanenattribute, 2024.

,von unseren Vorfahren haben wir den Glauben
an die Macht der Schamanen. Der Schamane ist
eine Person, die Uiber besondere Gaben, Talente,
tibernatiirliche Krifte und Weisheit verfiigt.

Er hat die einzigartige Fahigkeit, die unsicht-
baren, geheimen Krifte der Natur zu spiiren
und zu verstehen. Als Vermittler zwischen den
Menschen und den Gottheiten der oberen und
der unteren Welten hat er die Wiinsche und Bit-
ten der Menschen der Mittleren Welt zu iiber-
bringen, zum Beispiel keine Epidemien zu schi-
cken oder Krankheiten zuriickzunehmen. Das
geschieht mit Hilfe der kamlanie, der Schama-
nenzeremonie, bei der der Schamane eine be-
sondere rituelle Kleidung (kumu) tragt. Sie wird
aus der zu Wildleder verarbeiteten Haut eines
zweijahrigen Hornrindes gendht und tragt auf
der Vorder- und Hinterseite eine grofie Anzahl
von Metallanhédngern.

Auf dem Riicken der kumu befinden sich
auch Seile. Sie werden von dem Gehilfen des
Schamanen (kuturuksut) — einem kriftigen jun-
gen Mann - wihrend einer kamlanie als Ziigel
in den Hianden gehalten. Falls er diese loslassen
sollte, kann der Schamane sehr krank werden
oder sogar auf der Stelle sterben.
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Am unteren Teil der Armel und entlang des
Kragens und des Saums der kumu sind Fransen
gendht. Der wichtigste Anhdnger am Gewand
des Schamanen ist die Sonnen- oder seine Le-

bensscheibe (kymehe). Daneben gibt es run-
de Anhidnger, die Eislocher darstellen (oibon).
Wenn der Schamane sich in einen Fisch verwan-
delt, taucht er in ein solches Eisloch und kehrt
durch dieses zuriick, nachdem er mit Wesen in
der unteren Welt Kontakt aufgenommen hat.
Auf dem Gewand sind weiterhin Anhénger
in Form von Fischen und anderen Tieren aufge-
néht. Sie stellen die Hilfsgeister des Schamanen
dar, die ihm auf der Reise zwischen den Welten
helfen. Wenn er sich in die Liifte erheben muss,
um mit den obersten Gottheiten in Verbindung
zu treten, helfen ihm Hilfsgeister-Vogel. Anhin-
ger in Form von Végeln sind vorne an der kumu
angendht. Die Glocken (khobo, aaryk) auf dem
Schamanengewand schiitzen den Schamanen
wahrend seiner Reise, denn durch ihr Liuten
werden die dunklen Michte vertrieben.”


https://mu-north.org/videos/marianna-barachova-explains-shaman-attributes
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WIRTSCHAFT

PFERDESATTEL
BIHBIBIP (Sacha)

19. Jh.
Mafle: 42 x 34 cm
Material: Leder, Silber, Pferdehaar

Provenienz: 1906, Julius Heuss

Linden-Museum, Stuttgart.
45565

W SA02

Vasilii Vasilevi¢ Popov
erklart verschiedene Formen
des Pferdesattels, 2024.

»Bei archdologischen Ausgrabungen aus dem
15-18. Jh. findet man die Vorderteile von Pferde-
sitteln meistens in viereckiger Form - und hier
ist ein Sattel in der Form eines Trapezes.

Das ist damit zu erkldren, dass sich vor allem
im 18. Jahrhundert das Leben der Sacha stark mit
der russischen Kultur vermischte. Russische Ko-
saken brachten den Jakuten bei, wie man Pferde
fir den Transport von Waren anspannt. Frither
benutzten die Sacha das Pferd nur zum Reiten
und zum Tragen von Lasten auf dessen Riicken.
Um schwere Lasten zu transportieren, schirrten
sie Ochsen an. Nachdem die Russen kamen, nah-
men sie — wie die Russen - stattdessen Pferde fiir
diese Aufgabe. Im 18. Jahrhundert wurden dann
viele neue Transportwege etwa zwischen Jakutsk
nach Irkutsk und Ochotsk eroffnet. Fiir diese
Routen zogen sie zu Tausenden jakutische Pferde
ein. Natiirlich musste sich jemand um die Pferde
kiimmern. Und das taten dann die Sacha und sie
transportierten mit ihnen die Waren. Jedes Jahr,
fast ein Jahrhundert lang, verlieflen mindestens
3000 bis 4000 Minner ihre Heimat, um Regie-
rungsgiiter zu transportieren. So arbeiteten sie

vier bis fiinf Monate lang unmittelbar mit russi-
schem Pferdegeschirr. Russische Sattel, Pferdege-
schirre usw. wurden zu téaglichen Arbeitsmitteln.

So begannen die Ménner aus Sacha, den
russischen Sattel als einen Ménnersattel zu be-
trachten. Und die alten trapezférmigen Sittel
der Sacha, bevor sie ihre Form gedndert hatten,
bezeichnete man nun als Frauensattel. Das ge-
schah im 19. Jahrhundert und bis zu Beginn des
20. Jahrhunderts. Im Allgemeinen wurde dieser
Sattel hier als ,,Frauen“-Sattel gesehen. Aber auf
einigen Fotos aus dem 19. Jahrhundert, wie auch
auf diesem Sattel, den wir hier sehen, ist der
Name des Besitzers ein Mann. Hier steht zum
Beispiel ,Egor Beloljubskij. Das heif3t, dieser
Sattel wurde von einem Mann benutzt.

Die Vorderseite des Sattels ist mit Zinn aus-
gekleidet und seine gesamte Oberfliche mit
Zeichnungen bedeckt. Wenn man sich diese
Zeichnungen genau anschaut, kann man eine
deutliche Dominanz von Pflanzenmustern und
Kringeln erkennen. Wenn wir diese Muster un-
tersuchen, kann man sagen, dass dies der Ein-
fluss der russischen Kultur ist. Diese Muster ver-
breiteten sich, zusammen mit dem russischen
Sattel, im 18. Jahrhundert unter den Sacha. Da-
vor verwendeten die Sacha hauptsichlich geo-
metrische Muster: Wellen, Kammzihne, uraha-
Dreiecke und Wirbelsiaulenmuster.

In den Eingravierungen auf der Zinnschicht
sind Lowen- oder Einhornmuster recht haufig


https://mu-north.org/videos/vasilii-popov-explains-different-types-of-horse-saddles

zu sehen. Sie stammen von den russischen Ko-
saken, genauer gesagt von den russischen Zaren
und reichen Leuten, auf deren Sitteln solche Bil-
der zu sehen sind. Und Sacha beobachten gerne
und behalten solche Muster in ihrem Gedéacht-
nis, die sich dann in ihren Sattelverzierungen
wiederfinden.

In meine, dass dieser Sattel in den 1830er
Jahren hergestellt wurde. Wenn wir ihn ausstel-
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len, sollten wir ihn als ,Jakutischen Pferdesattel
des 19. Jahrhunderts® benennen, ohne anzuge-
ben, ob es sich um einen Frauen- oder einen
Minnersattel handelt. Denn im 19. Jahrhundert
sprach man iiber die traditionellen Sittel des
Volkes der Sacha in der Regel als ,,Frauensattel®
Aber manchmal wurden einzelne Sittel mit tra-
pezformiger Vorderseite, wie wir einen solchen
hier sehen, auch von Méannern benutzt.“

/. AUMZEUG

YYH
Ende des 19. / Anfang des 20. Jh.

Mafle: 235 x 55 x 26 cm
Material: Leder, Metall

Provenienz: 1914, Eugen Alexander
Linden-Museum, Stuttgart.
91134

MUCKENWEDEL

1KY (§)7474)
Ende des 19. / Anfang des 20. Jh.

Mafle: 100 cm
Material: Pferdehaar, Holz, Metall, Perlen

Provenienz: 1906, Eugen Alexander
Linden-Museum, Stuttgart.
91136

REITPEITSCHE
KbIMHBBIBI
19. Jh.

Mafle: 42 x 2,5 cm
Material: Holz, Metall, Glasperlen, Leder

Provenienz: 1906, Julius Heuss
Linden-Museum, Stuttgart.
45569
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BIRKENRINDE-PANEEL

ucm tyoc (Sacha)

Mafle: 178 x 58 x 2 cm
Material: Birkenrinde, Pferdehaare, Glimmer

Provenienz: 1902, Waldemar Jochelson
American Museum of Natural History,
New York. ASIA/0752A.

& SA03

Vjadeslav Vasilevi¢ Jaroev
beschreibt Wandpaneele aus
Birkenrinde, 2024.

»vor nicht allzu langer Zeit haben wir eine uraha
aus Birkenrinde errichtet, die traditionelle Be-
hausung der Sacha. Wir haben gezeigt, wie man
sie baut und wie man sie dekoriert, und Sacha
aus dem ganzen Land halfen dabei. Um zunéchst
mehr dazu zu erfahren, fuhren wir nach Ameri-
ka und studierten dort die Birkenrinden-uraha
im American Museum of Natural History in
New York. Dort haben wir viel gelernt, auch wie
man Birkenrinde néht, in wie vielen Lagen die
Paneele gendht werden miissen, wie grofd sie
ungefihr sein sollten, aber wahrscheinlich kon-
nen die Groflen an verschiedenen Orten unter-
schiedlich ausfallen.

Wir haben vor allem die inneren Paneele
(Verkleidungen) der uraha (ispe tuos) studiert,
die schonsten, wie zum Beispiel die auf diesem
Bild. Das Wichtigste, was wir dort gelernt ha-
ben, ist, dass die inneren Paneele in zwei Schich-
ten gendht werden. An manchen Orten gibt es
drei, an anderen zwei Lagen, und uns wurde an-
fangs gesagt, dass sie in einer Lage gendht wer-
den. Nach der Reise fanden wir heraus, dass die
Paneele in zwei Lagen gendht wurden, mit einer
sehr dicken Lage. Dort wurde uns klar, warum
sie aus Griinden der Festigkeit so genaht wur-
den. Denn Birkenrinde ist nun mal Birkenrinde,
sie schrumpft und reifSt, wenn sie trocknet. Um
zu verhindern, dass die Birkenrinde reifit, verar-
beitet man sie in unterschiedlichen Richtungen.
Die eine Schicht verlduft in solcher Richtung,

3| Eine neu errichtete uraha in Bayaga nasleg,
Taatta ulus, 2020.!

und die zweite Schicht in einer anderen Quer-
richtung, dann reif3t sie nicht. So ,klammern®
sie sich aneinander und werden starker. Deshalb
ist die Birkenrinde im American Museum of
Natural History auch so gut erhalten.

Es war auch interessant zu erfahren, wie
Birkenrinde repariert wurde, wobei die Ross-
haarstiche in besonderer Weise ausgefiihrt
werden. Als Dichtungsmasse wurde schwarze
Birkenrinde verwendet. Sie wurde in Ritzen und
Liicken in den Ecken hineingedriickt, damit
bei Regen alles dicht war. Wenn man die inne-
ren Paneele macht, dann werden sie im Voraus
geformt, da die uraha eine konische Form und
schrage Wande hat. Muster, deren Richtung
nach oben und unten verlaufen, erweisen sich
dabei als praktisch. Zum Beispiel dieses Muster
hier, man nennt es einen ,hohen Himmel mit
Sternen, und man versteht es als Amulett.


https://mu-north.org/videos/viacheslav-yaroev-describes-wall-panels-made-of-birch-bark

KuMYS-TRINKGEFASS
qopooH (Sacha)
19. Jh.

Mafle: 20 x 16,5 cm
Material: Holz

Provenienz: 1906, Julius Heuss
Linden-Museum, Stuttgart.
Nr. 45511

i SA04

Egor Egorovi¢ Stepanov
erkldrt den Gebrauch

und die Herstellung eines
kumys-Trinkgeféfles, 2024.

Von alters her wurde der coroon bei uns auf
Feierlichkeiten verwendet, so beim Ritual des
kumys-Trinkens (einem Getrdnk aus gegorener
Stutenmilch) wéhrend des Ysyach-Festes. So-
wohl in alten Zeiten wie auch heute wird der
Coroon aus Birkenholz hergestellt. Er hat drei
Beine, damit er auf jedem Untergrund, ob holp-
rig, uneben oder schrig, stabil steht. So konnen
sich die Feiernden an jedem beliebigen Ort hin-
setzen und ihren dreibeinigen coroon heraus-
holen. Es gibt auch coroon mit einem Bein.
Solche coroon werden beim kumys-Trinken
von Hand zu Hand gereicht bis er leer ist. Dann
dreht man ihn um und stellt ihn auf den Kopf.
Mit den Stiitzen wurden Pferdebeine nachemp-
funden, denn schliefllich handelte es sich ja um
ein Gefaf§ zum Trinken gegorener Stutenmilch.

Bestimmt haben unsere Vorfahren diese co-
roon-Trinkgefdfle schon seit langem benutzt,
von denen viele, die bereits aus dem 17. und 18.
Jahrhundert stammen, in Museen bei uns und
im Ausland erhalten sind. Heutige coroon-Her-
steller studieren dort diese alten Gefafle und
versuchen, auf der Grundlage jener Museums-
objekte die Tradition zu wahren, indem sie diese
so herstellen wie in fritheren Zeiten.

Wir Kunsthandwerker sind sehr froh darii-
ber, dass es diese Moglichkeit gibt. Wir arbeiten
noch mit der Hand, obwohl es inzwischen auch
elektrische Werkzeuge gibt. So verwenden wir
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4 | Ritual zu Beginn des kumys-Festes. Tabaga
(Megino-Changalskij Ulus), 2001.

zum Ausschaben des inneren Teils des ¢oroon
eine besondere iiet-Axt, fiir kleine Gefifle mit
einem kurzen Stiel, fiir groflere mit einem lan-
geren.”


https://mu-north.org/videos/egor-stepanov-explains-the-use-and-manufacture-of-a-kumys-drinking-vessel
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MiLcH-TRICHTER

kegyp (Sacha)

Mafle: 35,5 x 21,7 cm
Material: Birkenholz, Metall, Pferdehaar

Provenienz: 1902, Waldemar Jochelson
American Museum of Natural History,
New York.

70/ 8871

MiLCH-QUIRL

xamHaTap (Sacha)

Mafle: 129,5x 12,6 cm
Material: Holz, Metall

Provenienz: 1902, Waldemar Jochelson
American Museum of Natural History,
New York.

70/ 8746

Die ,,Sitim“-Gruppe erklart
kumys-Gerite, 2024. & SA05

»Hier sehen wir kesyer ihit-Behiltnisse, die zur
Herstellung und zum Trinken von kumys (gego-
rener Stutenmilch) auf Ysyach-Festen bestimmt
sind. Nachdem vorhandene Geritschaften alt
und unbrauchbar geworden waren, beschlossen
unsere Handwerker, diese Tradition wiederzu-
beleben. Dazu wurde im Jahr 2014 unser Verein
,Sitim’ gegriindet. Zunachst webten wir gemein-
sam Gegenstinde aus Rosshaar. Spiter fingen
wir an, altes Geschirr und alte Gegenstinde
unserer Vorfahren zu rekonstruieren. Prokopij
Romanovi¢ Nogovicyn (rechts im Bild) wurde
dabei unser wichtigster Helfer und Ratgeber.

Letztes Jahr haben wir eine komplette Pferde-
ausriistung nach dem Katalogbuch des Ame-
rican Museum of Natural History (New York)
angefertigt.

Dieses Jahr haben wir siri ichit und simir ichit
(Milchbehiltnisse) hergestellt. Dazu haben wir
die Haute von dreijahrigen Ochsen genommen.
Wir nahmen zwei Haute aus der letztjahrigen
Schlachtung, die wir zundchst einen Monat lang
in Wasser einlegten, dann in eingedicktes Blut,
danach in eine Mischung aus Blut und Ol, und
schliefSlich wurden die Haute sieben Tage lang
gerduchert. Danach fiihlten sie sich an wie Plas-
tik und erhielten diese schone schwarze Farbe.

Alle Fiden fiir diese Gebrauchsgegenstdnde
wurden nach dem fawalai-Muster hergestellt.
Wir haben sie auch selbst gesponnen, so wie
man frither solche Faden herstellte.

Zu den kopyor-Utensilien gehort auch ein
chamnatar - ein Quirl, mit dem man kumys
schlagt, indem man ihn in einen Trichter
(kerrkoloy) einfithrt. Am Kopfende des Quirls
befinden sich mehrere Locher, durch die Luft in
die kumys-Milch gepumpt wird. Gemaf3 den tra-
ditionellen Vorstellungen des Sacha-Volkes gibt
es neun Umrandungen am Griff des Quirls.”


https://mu-north.org/videos/the-sitim-group-explains-kumys-devices

KLEIDUNG & SCHMUCK

FRAUENMANTEL

Bapsunnbianaax Kyna (Sacha)

Mafle: 156 x 113 cm
Material: Fohlenfell, Pferdehaarfiden

Provenienz: 1902, Waldemar Jochelson,
American Museum of Natural History,
New York.

70/ 8523
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& SA06, SA07

Uliana Alekseevna Vinokurova
vergleicht Frauenmintel, 2024.

(1) »Hier geht es um den Ursprung des Baryl-
lyalaach kula-Fellmantels anhand des Vergleichs
von zwei Fellménteln. Als ich im Jahr 1991 diesen
,Mantel mit Adler‘im American Museum of Na-
tural History (New York) sah, war ich sehr tiber-
rascht, denn ein ganz dhnlicher Mantel hing in
unserem Speicher. Spater flogen wir erneut nach
New York, um ihn néher zu erforschen.

Bei ndherer Betrachtung stellte sich heraus,
wie sich Gebrauch und Bedeutung des Mantels
im historischen Verlauf verdndert hatten. Er
wurde einst von ehrenhaften, reichen Leuten und
Schamanen getragen und war das Obergewand
der Mianner. Nach Errichtung der zaristischen
und orthodoxen Behorden wurde das Tragen ei-
nes solchen Mantels verboten. Trotzdem niahten
die Kolyma-Sacha weiterhin solche Mintel als
Mitgift fiir Madchen und trugen sie. Als dann
die Zeit der atheistischen Sowjet-Macht kam,
wurde der Fellmantel mit dem Adler nur noch
in Theaterauftithrungen verwendet, um das alte
[vorrevolutiondare] Leben darzustellen. Auch
wurde er als Reitkleidung auf Reisen getragen,
um den kalten Wind wéhrend der Reise nicht
hindurchdringen zu lassen.

(2) Beide Mantel, der aus der sibirischen Samm-
lung in New York und der unserer Grofimutter
sind aus dem Fell eines weiflen Fohlens genéht
und sie konnten aus dergleichen Zeit stammen.
Jochelson hatte den Mantel im Jahr 1902 ge-
kauft, wihrend der Mantel unserer Grof$mutter
offenbar um das Jahr 1868 angefertigt wurde.
Beide Mintel konnten am selben Ort und von
derselben Person gendht worden sein. Im Ver-
gleich ist der Mantel unserer Grofimutter viel
tippiger gefarbt. Bei ndherer Betrachtung dhnelt
das Muster Menschen, die den ohuochai [rituel-
len Kreistanz] ausfithren. Und fiir den Mantel
unserer GrofSmutter wurden auch mehr Felle
verwendet als fiir den Mantel aus der sibirischen
Sammlung in New York. Er verbreitert sich un-
ten kreisférmig, damit man bequemer auf dem
Pferd sitzen kann und um zu verhindern, dass
die Taille des Pferdes durchweht wird, so dass
sie warm bleibt.

Und es gibt noch einen weiteren Unter-
schied — die Sakralbilder. Das erste ist das tarra-
lai-Muster, welches fiir das Volk der Sacha eine
besondere Bedeutung hat. Das zweite zeigt ei-
nen Adler. Vor allem Anfiihrer oder Schamanen
bringen so eine Darstellung auf ihrer Kleidung
an. Auch sagten unsere Vorfahren, dass ein sol-
ches Zeichen den Menschen von hinten schiitzt,
gewissermafen als ihr ,,Auge” auf dem Riicken.

Die Gottheit des Adlers wird vaterlicherseits
tibertragen, denn unsere Kangalas-Familie steht
unter der Schirmherrschaft des Adlers.“


https://mu-north.org/videos/uliana-vinokurova-compares-womens-coats-1
https://mu-north.org/videos/uliana-vinokurova-compares-womens-coats-2
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W SA08

Olga Romanovna Ignateva
berichtet tiber ihre Nach-
bildung des Mantels, 2024.

»Die Kolyma-Sacha verehren seit Jahrhunderten
die Gottheit des Adlers. Die Vorfahren unserer
Grofimutter waren auch aus der Kangalas-Fami-
lie und standen unter der Schirmherrschaft des
Adlers. Ich bin Mitglied der ,,Sitim“-Gruppe.
Seit zehn Jahren ndhen wir schon zusammen.
Ich habe diesen Mantel, der sich im amerikani-
schen Museum befindet, in einem Katalog gese-
hen. Als ich diesen Mantel mit einem Adler dort
entdeckte, beschloss ich ihn nachzumachen. Ich
habe ebenfalls ein famralai-Muster mit Fellstii-
cken darauf gendht. Und so habe ich den Adler-
mantel erneut so genéht, wie ich ihn auf der Ab-
bildung im Katalog gesehen habe.“

Riickseite des Baryllyalaach kula-Fellmantels,
AMNH 70 / 8523.

W SA09

Evdokiia Danilovna Efimova
kommentiert ergdnzend zum
Frauenmantel, 2024.

»Ich stamme aus einem weiteren Kangalas-
Familienverband aus Srednei Kolymsk, wo wir
dieses Kleidungsstiick kula-Fellmantel mit dem
baryllya (Adler) nennen. Er ist eines der Ver-
maéchtnisse der Hohepunkte des Nahhandwerks
der Sacha des 19. Jahrhunderts und zugleich ein
heiliges Kleidungsstiick, das die Verehrung der
Gottheit (d’ohogoj ajyy) zeigt. Denn die Sacha
verehrten das Pferd und beteten es an. So wur-
de dieser Mantel aus dem besonderen Fell eines
Fohlens gefertigt.

Dass der Mantel mit dem Adler in Ameri-
ka aufbewahrt wird, hat dazu beigetragen, die
Bedeutung und das Prestige unseres eigenen
Fellmantels zu erkennen. Das hilft uns nun bei
dessen Wiederbelebung, fiir die wir uns jetzt
einsetzen. Auch dafiir, dass unser kula-Fellman-
tel durch diese Initiative bekannter wird, danken
wir aufrichtig den Initiatoren dieses Projekts,
und wir hoffen sehr, dass deren Bemiithungen
einen grofSen Beitrag zur Entwicklung der mate-
riellen und geistigen Kultur der nérdlichen und
indigenen Volker leisten werden.“


https://mu-north.org/videos/olga-ignateva-reports-on-her-replication-of-the-coat
https://mu-north.org/videos/evdokiia-efimova-comments-on-the-womans-coat

FRAUENMANTEL

kytyylaach son (Sacha)

Mafle: 137 x 126 cm
Material: Stoff, Biberfell, Metall, Fiden, Perlen

Provenienz: 1902, Waldemar Jochelson
American Museum of Natural History,
New York.

70/ 8993
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W SA10

Daria Semenovna
Kozlova beschreibt einen
weiteren Frauenmantel, 2024.

»Es gibt zwei Arten von jakutischen Frauenmén-
teln. Die erste heif3t kytyylaach son. Dieser Man-
tel wird in der warmen Jahreszeit - Sommer,
Herbst, Frithling — getragen. Er ist leicht gefiit-
tert. Und die zweite Art ist ein eleganter Mantel
einer jakutischen Frau namens buut(k)taach son.
Dieser wird in der kalten Jahreszeit — im Winter
— getragen. Er ist mit Fell gefiittert und der Kra-
gen ist ebenfalls aus Fell. Beide Mantel sind nach
gleichem Schnitt und Muster genéht.

Auf dem abgebildeten Mantel sehen wir ei-
nen sehr breiten Pelzbesatz am Rande des Man-
tels. Wobei dies eigentlich ein leichter Sommer-
mantel ist. Hier ist zu sehen, wie sich die Taille
im Schnitt erweitert. Das nennt man kokora.
Dadurch wird der Mantel gerdumiger, damit
man frither unter dem Mantel viele Kleider tra-
gen konnte. Wenn es sich zum Beispiel um einen
Wintermantel handelt und er auf Reisen getragen
wurde, musste man mehrere Kleidungsstiicke
darunter tragen konnen. Sie haben auch sechs
Rauten mit Amuletten auf die Brust gendht.

Nach den Vorstellungen ihrer Vorfahren haben
die Naherinnen immer Schutzamulette auf ihre

Werke geniht. So auch hier, wo sechs solcher
Amulette aufgendht wurden. Direkt darunter
wird der Hiiftschmuck (ettyk simese) angeniht,
der auch am Giirtel befestigt werden kann.

Als Borten wurden zu jener Zeit Felle von
Wassertieren verwendet — Otterfell, Biberfell.
Spater wurde dann auch Luchsfell fiir die dufle-
ren Riander verwendet, damit die Kilte nicht von
unten hineinweht. Auch hatte der Luchs fiir die
Sacha heilende und schiitzende Eigenschaften.“


https://mu-north.org/videos/daria-kozlova-describes-another-womans-coat
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MUTZENORNAMENT

qorruyyp (Sacha)

Mafle: 20x 17 x5 cm
Material: Stoff, Perlen, Metall, Fiden

Provenienz: 1902, Waldemar Jochelson,
American Museum of Natural History,
New York.

70/ 8594

W SAllL

Tat’iana Gavrilovna Starostina
erklidrt ein Miitzenornament,
2024.

»Dieses Miitzen-Ornament copcuur ist aus Stoff
gefertigt. Es stammt aus dem 19. Jahrhundert,
denn es ist aus Stoff und mit Perlen besetzt. In
unserem Museum haben wir eine dhnliche Miit-
ze (dabaka), die ganz aus Fell ist, und das copcu-
ur ist auch aus Fell. Das copcuur-Ornament wird
auf die Spitze einer dabaka-Miitze gendht. Der
Name copéuur wird erst seit Anfang des 20.
Jahrhunderts verwendet.

In der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts
wurde viele Stoffe hierhergebracht und verkauft.
Es gibt zwei kopyor-Muster auf der Oberseite,
und man sieht die geschwungenen, verschieden-
farbigen Kringel an den beiden Réndern. Es ist
auch ein Hinweis auf die oben genannte Zeit.

Fir dieses copcuur-Ornament wurden zwei
Farben verwendet — Schwarz und Rot. Es war
ublich, diese beiden Farben zu verwenden,
wie wir es am Beispiel des in Amerika aufbe-
wahrten copcuur sehen konnen. Bei den élte-
ren Kleidungsstiicken aus den Ausgrabungen
des 18. Jahrhunderts waren drei Farben fiir die
Kleidung gebrauchlich. Aber in diesem copcuur,
das in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts
gendht wurde - vielleicht Anfang des 20. Jahr-
hunderts, hat sich das Farbschema bereits gedn-
dert. Trotzdem ist das Aussehen und die Form
des copéuur unverandert geblieben.

Auf beiden Seiten verlaufen zwei Perlenstrei-
fen entlang der Riander des copcuur und geben
der Stickerei eine Einfassung, oder die Naht wird
mit einer Stickerei verdeckt. Dies ist eine Me-
thode zum Schutz fast aller Nihte, die seit jeher
vom Volk der Sacha verwendet wird. Man glaub-
te, dass durch die Liicken in den Nihten dunkle
Krifte in den Kopf eindringen konnten. Deshalb
wurden alle Nahte auf diese Weise versiegelt.

Und das ist eine tuohahta aus Silber in der
Mitte. Sie stellt die Sonne dar, denn die Sacha
sagen, dass wir Kinder der Weiflen Sonne sind.
Die Weifle Sonne ist rund, das Jahr ist rund, der
Kreis des Lebens ist ebenfalls rund - deshalb
wurde die runde tuohahta hier aufgeniht.

Es gibt eine Geschichte, dass ein boser Geist
eine Sacha-Frau traf. Er sah sich selbst im
Spiegelbild der tuohahta und rannte verangstigt
davon. Die tuohahta wird also auch aufgendht,
um bodse Geister von einer Person fernzuhalten.

Es handelt sich damit um eine uralte Tradi-
tion dieser Mitzen. Um nicht mit ihr zu bre-
chen, ndht und tragt man diesen traditionellen
Kopfschmuck. Machen wir uns also mit den
alten Materialien vertraut, die an verschiedenen
Orten wie auch in Amerika aufbewahrt werden.
Wenn wir sie studieren, wird sich diese Tradi-
tion fortsetzen.


https://mu-north.org/videos/tatiana-starostina-explains-a-hat-ornament

STIRN- UND OHRENWARMER

XarThIK Tagac (Sacha)

Mafe: 52 x34 x5 cm
Material: Fell, Leder, Perlen, Metall

Provenienz: 1902, Waldemar Jochelson
American Museum of Natural History,
New York.
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was andere war. Solche kalteschiitzenden Miit-
& SAI2 zen konnten auch unter der dabaka-Miitze einer
Frau und unter anderen Arten von Kopfbede-
Aleksandra Prokopeva

kommentiert Stirn- und
Ohrenwirmer, 2024.

»Das Ungewohnliche und Seltsame an diesem
Exponat ist, dass hier der Kélteschutz und das
Ornament eines bastyrwa (Rickenschmucks)
zusammen gezeigt werden. Es sind verschiedene
Arten der Isolierung zum Schutz gegen Kalte in
der jakutischen Kleidung verbreitet, die zusatz-
lich unter warmer Kleidung getragen werden.
Hier dient sie dem Kopf. Ein Teil bedeckt die
Stirn, ein anderer die Ohren. Im Inneren ist al-
les mit Eichhornchenfell besetzt, welches weich
ist und warmhilt und was die Sacha gerne als
innere Isolierung von Fellmanteln und Faustlin-
ge und Miitzen verwendeten. Interessant ist hier
die Ausfithrung des dufleren Teils des Ohren-
kalteschutzes aus Biberpelz. Biberpelz wurde im
18. Jahrhundert haufig verwendet, vor allem fiir
elegante Kleidung, jedoch weniger fiir Alltags-
kleidung. Biberpelz war teuer und er wird in Er-
zahlungen oft erwdhnt. Er konnte von einheimi-
schen Bibern aus dem Aldan-Gebiet stammen,
oder auch aus Kamtschatka importiert werden.
Das bestitigt einmal mehr, dass es sich bei
diesem Teil der Kleidung nicht um ein einfaches
Kleidungsstiick handelt, sondern um eines mit
Status. Der obere Teil ist aus rotem und schwar-
zem Stoff genéht. Eine solche Farbkombination
war in der Kleidung der Sacha im 19. Jahrhun-
dert iiblich. Offenbar war diese Kombination zu
einer bestimmten Zeit besonders beliebt, woge-
gen die Farbgebung davor und danach eine et-

ckungen getragen werden.

Wir nehmen an, dass diese Biander auf der
Riickseite in alten Zeiten das Bild von Zopfen
vermitteln konnte. Die Sacha hatten frither ei-
nen besonderen Brauch bzw. ein Ritual des
Wechsels der Frisur, der den Ubergang einer
Frau, einer Schwiegertochter oder einer Frau,
die heiratet, vom Status einer Braut zum Status
einer verheirateten Frau hervorhebt. Auch an-
dere turksprachige Volker, die mit uns verwandt
sind, haben zu solchen Anlédssen ein dhnliches
Ritual des Frisurenwechsels. Daher hatten un-
sere Vorfahren hochstwahrscheinlich auch ein
solches Ritual, das jedoch in den Aufzeichnun-
gen der Ethnografen des 18. und 19. Jahrhun-
derts nicht beriicksichtigt wurde. Denn obwohl
diese Streifen keine funktionelle Rolle spielen,
dhneln sie doch sehr den geflochtenen Zopfen.
Normalerweise gibt es ein, zwei oder drei von
ihnen. Vielleicht bestimmt der Unterschied in
deren Anzahl den Status einer Frau.

Die Streifen, die von den Ohrenklappen her-
abhingen, haben dhnliche Eigenschaften. Denn
im jakutischen Schmuck sind diese klimpern-
den Anhidnger nicht wegzudenken. Die Sacha
glaubten, dass die Anhédnger mit ihrem reinen
Klang die dunklen [bdsen] Michte verscheu-
chen, und dass diese dann nicht in der Lage
sind, die Seele einer Frau zu berithren. Wie man
sieht, handelt es sich um sehr schone Streifen,
womit dieses Teil wahrscheinlich auch sehr
kleidsam ist. Vielleicht handelt es sich um die
Kleidung einer Braut oder um einen Teil einer
Mitgift.«


https://mu-north.org/videos/aleksandra-prokopeva-comments-on-forehead-and-ear-warmers
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PFERDEDECKE

yerpak (Sacha)

Mafle: 85 x 56 cm
Material: Stoff, Leder, Perlen, Metall

Provenienz: 1902, Waldemar Jochelson
American Museum of Natural History,
New York.

70 /9145

W SA13

Rosalia Sergeevna Poskachina
erlautert die Verzierung einer
Pferdedecke, 2024.

,yunser Volk der Sacha verehrt das Pferd seit ur-
alten Zeiten. Das Pferd ist fiir uns ein heiliges
Tier. Das liegt daran, dass das Pferd der Mittel-
punkt unseres Lebens ist. Wir reiten es, wir
transportieren Lasten mit ihm, und sein Fleisch
ist fiir uns eine Delikatesse. Aus der Milch der
Stuten machen wir schaumigen kumys, und aus
den Haaren seiner Mahne und seines Schweifs
weben wir Alltagsgegenstinde und Utensili-
en. Somit ist das Pferd von grofler Bedeutung
fir uns und wir behandeln es mit grofler Ver-
ehrung. Deshalb macht es den Menschen auch
Freude, das Pferd zu verzieren.

Dies ist eine Pferdedecke (ceprak) aus dem
19. Jahrhundert. Das Pferdegeschirr gehorte
frither zur Mitgift einer Braut und seiner Ver-
zierung wurde viel Aufmerksamkeit gewidmet.

Zum Beispiel das kettenférmige Muster
(kesyop oyuu), hier in der Mitte. Es wurde mit
Metallplaketten und Stickereien verziert und hat
eine tiefere Bedeutung. Denn es soll Segen hin-
sichtlich der Fruchtbarkeit und Erweiterung der
Familie bringen sowie Schutz und Geborgenheit
vermitteln. So wiinschen sie einem Maidchen
nach der Heirat eine stolze Mutter zu werden,
viele Kinder zu gebéren und die Familie zu ver-
groflern. Deshalb schmiickten sie ihre Kleidung
mit dem Muster kogyop oyuu.”

W SAl4

Uliana Egorovna Mironova
erklart Motive auf der Pferde-
decke, 2024.

»Da fiir die Sacha das Pferd eine Gottheit ist,
kleidet man es wie sich selber zu besonderen
Anlédssen wie zum Ysyach-Fest, zu Hochzeiten
und anderen Zeremonien ebenfalls ein. Auf die-
ser Ceprak sehen wir die traditionelle Kombinati-
on aus roten und schwarzen Farben. In der Mitte
der ceprak erscheint auf dem roten Stoff ein seit
langem unverandertes Muster (iye kosyop), das
Entwicklung und Wohlstand symbolisiert.

Die Kringel im Inneren des iye kosyop-Mus-
ters erzahlen eine Geschichte der Mutter Gber
ihre Kinder, und die duferen Kringel beziehen
sich auf Geschichten von Blutsverwandten.

Ein anderes iye kosyop symbolisiert die Ver-
bindung aller drei Welten und bringt den Segen
(algys) der Fruchtbarkeit zum Ausdruck. Aber
aus Sicht der Sacha soll nicht alles in der Welt
unendlich wachsen und sich ausbreiten, es muss
Ordnung und Maf} herrschen. Deshalb ist dieses
zentrale Muster auch immer eingeziunt.

Da die Sacha von alters her in einer rauen
Natur und unter harschen Bedingungen leben,
schiitzen sie sich und hegen sich ein. Daher
stammen diese Vorstellungen von Schutz, Ein-
hegungen und entsprechenden Amuletten. Hier
hat die Herstellerin eine dreifache Hecke um das
Hauptmuster errichtet, was ein friedliches, ru-
higes Leben in der Mittleren Welt gewéhrleisten
soll, damit nichts Abtragliches weder von oben
noch von unten in sie eindringt.“


https://mu-north.org/videos/rosalia-poskachina-explains-the-decoration-of-a-horse-blanket
https://mu-north.org/videos/uliana-mironova-explains-the-motifs-on-the-horse-blanket

RUCKENSCHMUCK (FRAGMENT)

KTMH-K30mhap (Sacha)

Mafle: 85 x 56 cm
Material: Stoff, Leder, Perlen, Metall

Provenienz: 1902, Waldemar Jochelson
American Museum of Natural History,
New York.

70 / 8552
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RUCKENSCHMUCK (FRAGMENT)

KIMH- K30uhap (Sacha)

Mafe: 66 x 16 cm (links), 67 x 20 cm (rechts)
Silber, Glasperlen, Stoff

Provenienz: 1914, Eugen Alexander
Linden-Museum, Stuttgart.
91116 (links), 91115 (rechts)

i SA15A,SA15B

Ljudmila Petrovna Zirkova
kommentiert Frauenschmuck,
2024.

»Die hier gezeigten Schmuckfragmente im Lin-
den-Museum in Stuttgart und im American
Museum of Natural History in New York sind
Teile des umfangreichen Riickenschmucks von
Frauen in Sacha. Davon wird hier am Beispiel
einer kompletten bastara aus der Schmuck-
sammlung von Pjotr Kuz'mi¢ Alekseev erzdhlt,
die in diesem Fall aus einem kombinierten
Brust- und Riickenschmuck besteht.

Auf der Riickseite bildet der Schmuck eine
Kette, deren von oben absteigende Glieder den
gesamten Riicken einer jungen Frau bedecken.
Die hinteren Anhinger gleichen die schwere
Vorderseite des Schmucks aus, so dass der Hals
der Frau nicht ermiidet. Solche langen Ketten,
die den gesamten Riicken bzw. die gesamte
Wirbelsaule bedecken, waren im 18. Jahrhun-
dert tblich. Zu dieser Zeit gab es eine hohe

W SAl6

Aytalina Alekseeva und
Aleksandra Starostina
demonstrieren kom-
pletten Frauenschmuck,
2024. (siehe Text)

Frauen- und Kindersterblichkeit, und so gut
sie konnten, war das eine Moglichkeit, Frauen
vor bosen Einfliissen zu schiitzen. Damit sollten
neidische Blicke, bose Worte und Fliiche, die
hinter ihrem Riicken ausgesprochen wurden,
nicht den Hauch boser Miachte annehmen, die
an der Seele der jungen Frau ,nagen’ wiirden. Im
gesamten Schmuck jakutischer Frauen hat der
Riickenschmuck somit sakrale Bedeutungen.
Auch ist man der Auffassung, dass Schmuck
auch weiteren Reichtum, Fruchtbarkeit und
Gesundheit anzieht. Die Schmuckwerkstatt von
Piotr Alekseev ldsst vergessene alte Traditionen
wieder aufleben, indem er zuvor alte Sammlun-
gen auch an anderen Orten studiert hat.”


https://mu-north.org/videos/liudmila-petrovna-zhirkova-comments-on-womens-jewelry-1
https://mu-north.org/videos/liudmila-petrovna-zhirkova-comments-on-womens-jewelry-2
https://mu-north.org/videos/alekseeva-and-starostina-demonstrate-womens-jewelry
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EVENKEN

Die Evenken sind Jager, Fischer und Samm-
ler, die Rentiere und Pferde vor allem zu
Transportzwecken halten. Sie sind eines der
am weitesten verbreiteten und frither weit-
gehend nomadisch lebenden Volker Eura-
siens. Die Evenken bewohnen ein Gebiet,
das von Westsibirien im Westen bis zum
Ochotskischen Meer im Osten und von der
Tajmyr-Halbinsel im Norden bis zur Step-
penregion Burjatiens im Siiden reicht. Neben
Russland gibt es auch in China evenkisch-
sprachige Gemeinschaften.

1 | Auf dem Riicken eines Rentiers. In der Nihe
von Ekonda, 2011.

Evenken

v
Ob-Fluss
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Jakutsk @
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Stanovoj-Gebirge
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Das LEBEN DER EVENKEN

dargestellt in Zeichnungen von Jugendlichen
tiir ein Ausstellungsprojekt, 1997.

Kinder malen ihre Welt & EK92

S 2N 157 N AN

GESCHICHTE

Die Evenken kamen wahrscheinlich vor nicht
allzu langer Zeit aus dem mittleren Amurgebiet
nach Ost- und Mittelsibirien. Seit dem 17. Jahr-
hundert oder schon friither tiberquerten sie den
Fluss Jenissej und assimilierten einige in Mittel-
und Westsibirien lebende indigene Gruppen,
welche die Sprache der Evenken tibernahmen.

WELTBILD UND RITUAL

Der Schamanismus war bei den Evenken weit
verbreitet. Das Schamanengewand war fiir die
Schamanenwerdung und fiir spitere rituelle
Handlungen von besonderer Bedeutung, was im
weiteren Verlauf dieses Kapitels an den umfang-
reichen Schamanenattributen gezeigt wird.

THEMEN DER HIER VORGESTELLTEN OBJEKTE

» Weltbild und Ritual
> Jagd und Rentierhaltung
» Kleidung

SPRACHE

Die Sprache der Evenken ist eine der mand-
schu-tungusischen Sprachen, die zusammen
mit mongolischen und Turksprachen zur altai-
schen Sprachfamilie gehort.

Evenkische Erzihlungen & EK93

ZU DEN SAMMLUNGEN

Die meisten der hier gezeigten Objekte stammen
aus der Sammlung des Topografen und Geolo-
gen Joseph-Napoléon Martin, der zwischen 1879
und 1887 zusammen mit evenkischen Fithrern
das Gebiet bereist hatte. Seine Sammlungen
befinden sich heute im Musée du quai Branly in
Paris, dem Musée des Confluences in Lyon und
dem Musée dethnographie de I'Université de
Bordeaux in Bordeaux.

MEHR zU DEN EVENKEN +% EK91


https://dh-north.org/publikationen/kinder-malen-ihre-welt-kinderzeichnungen-aus-sibirien-und-von-der-nordpazifikkueste/de
https://dh-north.org/ethnie/evenken/de
https://dh-north.org/publikationen/evenki-narratives-nim-akar-and-ulguril-in-the-ilimpii-dialect
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Musée d’ethnographie de I'Université de Bordeaux

Tabaksbeutel > S. 56 Skier > S. 57 Schiirze > S. 61 Falle - S. 59

Barenzahn > S. 53

Musée des Confluences Lyon

e S

Hackbeil > S. 60 Speer > S. 58

P —
Schmuck > S.52  Schmuck>S.52  Beutel > S. 55 Bogen > S. 58

Schamanenkleidung > S. 51

Sonstige Sammlungen

SO

Amulett > S. 53 Trommel > S. 52




WELTBILD & RITUAL

SCHAMANENKLEIDUNG

Mafle: 170 x 78 x 66 cm
Material: Leder, Metall

Provenienz: 1788, Georg Thomas von Asch
Ethnologische Sammlung der Universitt
Gottingen. As 957a-s
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Anonymus erinnert sich zum
Schamanengewand, 2024. § EKO1

»Das Schamanengewand ist mit Abbildungen
von Tieren verziert, die es zu verschiedenen Zei-
ten gab, sowie von Fischen und Vogeln. Es gibt
sogar Darstellungen von Tieren, die vor langer
Zeit existierten und die die Menschheit nie zu
Gesicht bekam - nur der Schamane wusste, wo
und wie sie lebten. Wahrend des Rituals, bei dem
er zum Vogel wurde, konnte der Schamane sie
beim Fliegen sehen. Im Wasser, im Fluss oder in
Seen bewegte er sich in Form eines Fisches und
er wusste, was unter Wasser geschah. In Gestalt
eines Tieres ging er durch den Wald. Der Scha-
mane bewegte sich dann dort wie ein Freund
und ein Helfer des Waldes und der Natur. Die
Menschen wussten nichts davon. Sie hatten sich
weit von dem Wissen der Schamanen entfernt
und alles vergessen.“


https://mu-north.org/videos/anonymous-recollects-the-shamanic-robe
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TROMMEL

mit einem Eisengriff in Form eines Vogels.

Mafle: 73,7 x 55 x 7,7 cm

Material: Holz, Leder, Eisen, Bronze, Glasperlen,
Rentiersehne

Provenienz: 2. Halfte des 19. Jahrhunderts
Lokales Geschichtsmuseum in Krasnojarsk.
1514-4

§ EKO02

Valentina Yoldogir erzihlt, wie
jemand durch die Herstellung einer
Trommel zum Schamanen wurde,
2012.

»Kingit nahm einen Jager mit in die Berge und
brachte ihn zu seinen Kindern. Kingits Haus lag
oben in den Bergen. Dorthin brachte Kingit den Ja-
ger. Er lief§ ihn bei den Kindern und flog weg, um zu
jagen. Wihrenddessen machte er aus dem Fell eines
wilden Rentiers eine Trommel. Schlief3lich fragte er
die Kinder: ,Bringt mich zuriick, weg von den Ber-
gen!* Dann flogen sie zuriick, wiahrend der Mann
fortwahrend die Trommel schlug, und in der Nahe
seines Hauses liefen sie ihn fallen. Darauf erzéhlte
er seinen Freunden: ,Dort lebt Kingit, dort jagt er,
und dort machte ich diese Trommel"“

Wenn der Schamane sein vollstandiges
Gewand anlegt, erwirbt er oder sie die
Kraft von Kingit und verwandelt sich
symbolisch in dieses Wesen. Alle Scha-
manengewdnder besaflen Fransen aus
rovduga (weichem Rentierleder) und
aus Schniiren (chureptyin) sowie eine
Metallplatte, die Horner darstellte und
die auf Hohe der Schulterblatter ange-
ndht war. Nur erfahrene Schamanen
besaflen diese Platte. Die Anzahl der
Anhinger, die Hilfsgeister in Form von
Vogeln und Tieren darstellen, war indi-
viduell verschieden.

METALLANHANGER

an einem Schamanengewand
Stanovoj-Gebirge

Mafle: 17 x 7 x 2 cm (links)
Mafle: 18,5 x 3,3 x 0,7 cm (rechts)
Material: Metall

Provenienz: 1881-1887, Joseph Martin
Musée des Confluences, Lyon.
60000986 (links)

60000989 (rechts)



https://mu-north.org/videos/valentina-yoldogir-tells-of-becoming-a-shaman
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BARENZAHN

Mafle: 10 cm
Material: Barenzahn

Provenienz: 1881-1887, Joseph Martin
Musée dethnographie de I'Université de

Bordeaux.
Nr. 900.28.43

Biarentatzen wurden von Schamanen als
Trommelstock fiir die Trommel verwendet.
Sie benutzten sie auch zum Wahrsagen. Der
Bar (amaka - ,,Grofdvater) ist das von den
Evenken am meisten respektierte Tier. Die
Evenken stellen deshalb auch Amulette aus
Barenzihnen her.

AMULETT

aus Barenzahnen

Mafe: 2,5 x 10 cm

Material: Barenzahn, Perlen, Leder
Provenienz: 2024, Krasnojarsk Bezirk

Sammlung Naumcenkova, Tura.

2 | Aleksandra Viktorovna
Naumcenkova. Tura, 2024.
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JacD & RENTIERHALTUNG

Urspriinglich waren Evenken Jiger, die Ren-
tiere bei ihren nomadischen Wanderungen
zu Transportzwecken nutzten. Auch heute
noch verbringen sie die meiste Zeit in der
Taiga mit Jagen und Sammeln, wobei sie
kleinere Herden mit 10-40 Tieren mit sich
fihren.

» Dazu bendtigen sie auch besondere
Sk1ER und BEUTEL zur Autbewahrung von
Lebensmitteln.

» Zuihrer Jagdausriistung zahlten
FALLEN, BOGEN, LANZEN und MESSER.

Bei ihren Aufenthalten in der Taiga besu-
chen sie alte Wohnstétten und fithren an be-
deutsamen Orten Rituale durch. Durch das
-Wandern in der Taiga“ kénnen Evenken
auch ihre gewohnte Mobilitdt aufrechter-
halten und dabei Uberliefertes Umweltwis-
sen erhalten.

3 | Rentierlager in der Nihe der Siedlung Ekonda, 2011.



BEUTEL ZUR BUTTERGEWINNUNG
Stanovoj-Gebirge

apusyH (evenk.)

Mafle: 19x 12 x 3,5 cm
Material: Fischhaut, gefirbter Stoft, Leder

Provenienz: 1881-1887, Joseph Martin
Musée des Confluences, Lyon.
60004469

In Martins Sammlung finden sich viele
Werkzeuge, die mit der Rentierhaltung in
Verbindung stehen. Darunter ist ein drivun,
ein Beutel aus Fischhaut, der zur Herstel-
lung von Butter aus Rentiermilch verwendet
wird.

55

Valentina Volkova erinnert sich an die
Verwendung von Fischhautbeuteln zur
Buttergewinnung, 2024. ¢ EKO03

»vor langer Zeit stellten die Evenken Beutel aus
Fischhaut her. Diese Beutel waren robust und
wasserdicht. Wenn sie sich auf den Lagerwechsel
vorbereiteten, fiillten die Evenken Rentiermilch
in einen speziellen Beutel und héngten ihn an
den Sattel. Nach einem Tag der Wanderung ver-
wandelte sich die Milch in Butter. In dem Beutel
befanden sich dann Wasser und Butter. Mein Va-
ter trank gerne das Wasser — es war gut fiir den
Magen. Dann holten sie mit Freude ein rundes
Stiick Butter heraus — ein Schatz. Sie schnitten
das Brot in diinne Scheiben und bestrichen es
mit Butter — ari. Mit Freude verteilten sie die
Butter zuerst an die Kinder, dann an die Alteren
und erst danach an sich selbst, und sie saflfen am
Feuer, um Tee zu trinken und sich auszuruhen.
Es war so gut, so kostlich! Noch heute, als alte
Frau, erinnere ich mich mit Trinen daran, wie
wir mit meinen Eltern in der Taiga gelebt ha-
ben, wie wir gewandert sind. Die Rentiere, die
Rentiermilch, die entziickenden kleinen Kilber.
Ich erinnere mich daran, wie meine Mutter und
mein Vater ityk fiir uns - die Kinder - gemacht
haben. So stfi, so rithrend.*

4 | Valentina Gavrilovna Volkova schldgt Sahne
mit einem ityk. Auch die verquirlte Milch nennt
man ityk. Aldan, 2024.


https://mu-north.org/videos/valentina-volkova-remembers-using-bags-to-make-butter
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BEUTEL
Stanovoj-Gebirge

Kanrypraii (evenk.)

Maf3e: 16,5 x 12 cm
Material: Fischhaut, gefarbter Stoft, Leder

Provenienz: 1881-1887, Joseph Martin
Musée dethnographie de I'Université de

Bordeaux.
900.28.17

Orocyon Berel'tuev (Tepkegir) erinnert sich
an die Verwendung von Tabaksbeuteln, 2024.
§¢ EKO04

»Frither gingen die Alteren nie ohne ihre Tabaksbeutel
aus dem Haus. Sie steckten den Tabak in den Beutel, und
die alteren Leute rauchten Pfeife. So war das damals.
Mein Vater, Stepan, hatte auch so einen Beutel. Der Beu-
tel wurde aus Moschushirschleder hergestellt. Woher
ich das weif3? Die Altesten sagten, er sei aus Moschus-
hirschleder gemacht. Moschuswildleder ist elastisch und
diinn. Sie fiillten Tabak in den Beutel und dann steckten
sie den Tabak in die Pfeife und rauchten. So war es frii-
her, viele Alteste hatten immer einen Beutel dabei, und
auch mein Vater hatte einen. Tsyren Stepanov war mit
uns in Kynkeser, und sie machten das Feuer im Ofen an.
Mein Vater kam und hockte sich neben den Ofen. Wenn
mein Vater seine Pfeife herausnahm, griff Tsyren mit ei-
ner Zange nach den heiflen Kohlen und ziindete damit
die Pfeife an, und so rauchten sie den Tabak. So war es
auch, als ich klein war, vor dem Krieg. Um das Leder fiir
den Beutel vorzubereiten, trankten sie es zuerst in Kefir,
dann in Milch und fiigten ein wenig Mehl hinzu, wo-
durch es weich wurde. Polkovnik stellte auf diese Weise
auch Stiefel, Hiite und Taschen her.

.

5 | Oro¢yon Berel'tuev. Uljunchan,
2024.

Galina Yoldogir berichtet von
Werkzeugbeuteln, 2024. § EK05

»Jjeder evenkische Mann muss immer einen
Werkzeugbeutel bei sich haben. Frither wurde
eine solche Tasche aus der Haut eines Seetau-
chers hergestellt. Die rohe Haut wurde umge-
stiilpt, so dass die Federn auf der Innenseite
lagen. Um der Tasche eine konische Form zu

geben, wurden Stoftreste hineingestopft und sie
wurde so zum Trocknen in die Sonne gehdngt.
Der Beutel wurde mit aufgenédhten Stoffstiicken
in verschiedenen Farben verziert. Oben wurde
er mit Riemen oder Schniiren aus Rentierleder
(rovduga) zugebunden. Diesen kleinen Beu-
tel hat man immer bei sich, im Sommer wie
im Winter, auch wenn man mit dem Schlitten
unterwegs ist.“


https://mu-north.org/videos/orochyon-bereltuev-remembers-the-use-of-tobacco-pouches
https://mu-north.org/videos/galina-yoldogir-reports-on-tool-bags

SKIER, MIT FELL BEZOGEN
Stanovoj-Gebirge
cykemmnan (evenk.)

Mafle: 144 x 25 cm
Material: Holz, Rentierbeinfell

Provenienz: 1881-1887, Joseph Martin
Musée dethnographie de I'Université de
Bordeaux.

900.28.42

Eine Familie legt jedes Jahr mehrere hundert
Kilometer zuriick, um der Rentierhaltung
und Jagd nachzugehen. Neben neuen Trans-
portmitteln bestehen herkommliche Arten
der Fortbewegung wie mit Skiern weiterhin
fort. Fiir die Herstellung von Skiern verwen-
deten die Evenken vor allem Fichte, Birke
und wihlten Stimme ohne Aste. Um das
Holz weich zu machen, wurde es zunéchst
eingeweicht und iiber dem Feuer erhitzt.
Darauf wurden die Skier in eine spezielle
Form gebracht. Die gebogenen Bretter der
Skier waren duflerst flexibel. Um die Skier
haltbar zu machen, wurden sie mit dem Fell
von Rentierbeinen (kamus) iiberzogen, das
mit Fischleim auf die Skier geklebt wurde.
Der Pelziiberzug ermoglichte es, bergauf zu
gehen, ohne nach hinten wegzurutschen,
und er dimpfte auflerdem die Bewegungs-
gerdusche bei der Jagd. (< S. 125)
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Marija Berel'tueva berichtet tiber
die Herstellung von Skiern, 2024. € EK06

»Mein Grofivater erzdhlte
mir, wie die Skier vom éltes-
ten Sohn an seine Kinder und
dann weiter vererbt wurden.
Frither wurden die Skier mit
Rentierfell bezogen. Sie waren
so haltbar, dass sie von Gene-
ration zu Generation weitergegeben wurden. Die
Bretter wurden aus Birke oder Fichte gefertigt,
und fiir die Herstellung wahlte man Holz ohne
Aste. Es war gut getrocknet und hatte ein etwas
kiirzeres Maf3 als die Korpergrof3e eines Men-
schen. Mit gut gefertigten Skiern konnte man
leicht durch Berge und iiber den Schnee fahren,
ohne Gerdusche zu machen. Die Leute sagten,
dass sogar die Tiere sie nicht horen wiirden. Das
trockene Holz war sehr leicht, so dass man sich
mit Skiern schnell fortbewegen konnte. Mit Ein-
zug des Winters begannen die Jager die Skier so
zu préaparieren, dass sie jahrelang halten wiirden.
Sie sagten auch, wenn man seine Skier liebte,
wiirden sie einen schnell nach Hause tragen.*



https://mu-north.org/videos/marija-bereltueva-talks-about-how-skis-are-made
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BOGEN
Stanovoj-Gebirge

69p (evenk.)
Mafle: 126 x 13 x4 cm
Material: Holz, Rentierriickensehne

Provenienz: 1881-1887, Joseph Martin

Musée des Confluences, Lyon.
6000883

SPEER
Stanovoj-Gebirge

rupa (evenk.)

Mafle: 128,5 x 4,5 cm
Material: Holz, Metall, Leder

Provenienz: 1881-1887, Joseph Martin
Musée des Confluences, Lyon.
60000879

___——mx~

Vor der Verbreitung von Gewehren im 19.
Jahrhundert waren die wichtigsten Jagd-
werkzeuge Speer und Bogen. Der Bogen
(ber) wurde aus zwei gebogenen Holzstii-
cken gefertigt, die mit Fischleim zusammen-
geklebt wurden. Fiir die Herstellung von
Bogen wurden normalerweise Fichte, Birke,

Larche oder Zeder gewdhlt. Die Bogensehne
(ilin) wurde aus Lederstreifen oder Hanf-
fasern hergestellt. Die Pfeile (nyur) hatten
je nach dem zu jagenden Tier unterschied-
liche Pfeilspitzen. Der Speer (gida) hatte eine
zweischneidige Spitze und wurde fiir die
Jagd auf grof3e Tiere verwendet.

7 | Ein evenkischer Jager ist unterwegs in der Taiga. Surinda, 2011.



FALLE FUR KLEINERE TIERE
Stanovoj-Gebirge

nay (evenk.)

Mafe: 52,5 x 65,9 cm

Material: Holz, Rentiersehnen

Provenienz: 1881-1887, Joseph Martin
Musée dethnographie de I'Université de
Bordeaux.

900.28.30
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Fedor Uvac¢an kommentiert die hier gezeigte
Falle, 2024 € EKO07

»In unserer Gegend habe ich solche Fallen noch
nie gesehen. Bei uns werden sie schon lange
nicht mehr hergestellt. Dies ist ein davok (rus-
sisch: davit’ - ,driicken’), was auf dem Prinzip
uiblicher Fallen basiert, aber hier mit einem Bo-
gen. Die Falle ist so konstruiert, dass ein Pfeil
mit einer Schnur oben unter Spannung des Bo-
gens fixiert ist und dann durch einen Ausléser
freigesetzt wird. Hochstwahrscheinlich wurde
dort, wo es einen Durchgang in der Falle gibt,
ein Koder platziert. Der Koder war entweder
durch ein Seil oder mit etwas anderem mit dem
Ausloser verbunden. Wenn dann ein Zobel an
dem Koder zog, 16ste sich die Falle aus und der
Pfeil driickte auf das Tier.“

Fiir das Leben in der Taiga benétigt man
besondere Fahigkeiten zur Orientierung.
Dazu gehoren nicht nur genaue Kenntnisse
der Landschaft und der Vegetation, sondern
auch das Wissen, eine Vielzahl von natiirli-
chen und kiinstlichen Zeichen zu erkennen.
Zu letzteren gehéren Markierungen oder
Kerben an Baumen (ilker), die als Kommu-
nikationsmittel zwischen Jdgern dienten.
Abgebrochene Zweige, Pfeile oder Moos, die
in die Kerben gesteckt wurden, nennt man
samelki (Richtungszeichen). Von den Jdgern
auf den Baumen hinterlassenen Schnitzerei-
en werden als onyovun bezeichnet. Einige
Markierungstechniken werden auch heute
noch von Jagern verwendet.

8 | Eine alte ilken an einem Baum.
Krasnojarsk Bezirk, 2024.


https://mu-north.org/videos/fedor-uvachan-comments-on-the-shown-trap
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MESSERAHNLICHES HACKBEIL

yTK3H (evenk.)

Mafle: 34 x 5x 5 cm
Material: Metall

Provenienz: 1881-1887, Joseph Martin
Musée des Confluences, Lyon.
600044382

Fir die ilken-Markierungen (> S. 59) ver-
wendeten die Evenken ein messerahnliches
Beil, das utkén, welches sehr vielseitig ein-
setzbar war. So konnte das utkén als Stab,
Axt und Speer verwendet werden. Es diente
zum Bau von Unterkiinften, zum Herstellen

von Zeltstangen, zum Fillen von Baumen in
dichten Waldern, als Speer bei der Jagd und
um Fuflpfade freizuschlagen. Um Verlet-
zungen zu vermeiden, wurde das utkén mit
einem Futteral versehen.

9 | Evenkischer Jager in der Ndhe von Ust’-Jilinda, Ost-Burjatien, 2008.



KLEIDUNG

Die traditionelle Kleidung der Evenken
weist eine Vielzahl von Verzierungen auf,
darunter Fransen, Perlen und Pelzsticke-
reien. Herkdmmlicherweise unterschieden
sich die Kleidung und das Schuhwerk von
Maénnern und Frauen nicht im Schnitt. Der
einzige Unterschied bestand in der Form
der Schiirze (nelli): Der untere Rand des
Frauenkostiims ist gerade, wéihrend er bei
den Minnern spitz zulduft.
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10 | Marija Berel'tueva, 2024.

FRAUENSCHURZE

o/ (evenk.)

Mafle: 63 x 34 cm
Material: Leder

Provenienz: 1881-1887, Joseph Martin
Musée dethnographie de I'Université de
Bordeaux.

900.28.03

Marija Berel'tueva erkldrt die Schiirze eines
Frauenkostiims, 2024. §¢ EKO08

»Die Schiirze ist ein Teil der Kleidung der Even-
ken. Die Schiirzen der Frauen wurden anders
hergestellt als die der Manner. Hier sehen wir
eine wunderschone Schiirze aus sorgfiltig ver-
arbeitetem Leder - rovduga -, die mit Fransen
und Stoff, vermutlich Leinen, verziert ist. Im
Brustbereich, unter dem Halsausschnitt, befin-
det sich ein Musterelement, das gemeinhin als
,Seetaucherpfote® bezeichnet wird. Auffillig ist,
dass diese Schiirze nur in der Taille geschniirt
wird. Es scheint, dass der Halsbereich ziemlich
steif war und seine Form beibehielt. Als wir in der
Schule waren, tanzten meine Schwester und ich
in unserem Ensemble nimngakan, was ins Rus-
sische tibersetzt ,Marchen, Geschichte’ bedeutet.
Als wir die Kostiime vorbereiteten, schmiickten
wir sie selbst: Wir nahten Perlenmuster darauf,
befestigten schone Stoffe, fanden hiibsche Perlen
und banden Minzen an. Wir wihlten Perlen in

leuchtenden Farben, die beim Tanz im Rhyth-
mus schon klingen sollten. Wir haben auch zu-
sammen entschieden, welche Muster auf unsere
Schiirzen kommen, und manchmal haben wir
auch individuelle Muster entworfen.


https://mu-north.org/videos/mariya-bereltueva-talks-abou-the-apron-of-a-womans-costume

CUKCEN

Die Cukéen leben im #uflersten Nordosten
Sibiriens und bezeichnen sich selber als Lu-
oravetlanen. Wie auch die Korjaken unter-
teilen sie sich in zwei Gruppen. Eine von
ihnen lebt im Inland, wo sie die Rentierhal-
tung zu ihrer Wirtschaftsgrundlage gemacht
hat. Der andere Teil lebt an der Kiiste und
betreibt dort Jagd auf Meerestiere. Dabei
war der Austausch lebenswichtiger Materi-
alien zwischen diesen beiden Gruppen im-
mer von besonderer Bedeutung.

Neschkan
Ankavoskijanrarnaife

Acajvajam e

ZU DER SAMMLUNG

Die hier vorgestellte Sammlung konnte von
dem russischen Wissenschaftler und spateren
Gouverneur in Ostsibirien, Nikolaj L. Gondatti
stammen, der Anfang der 189oer Jahre Cukot-
ka bereist hatte. Der Reisejournalist und spatere
Kolonialoffizier Eugen Wolf hatte die Sammlung
moglicherweise (- S. 211) von ihm erworben und
in den Jahren 1899-1903 dem Museum Fiinf Kon-
tinente in Miinchen geschenkt.

KULTUR UND GESCHICHTE

Das Leben der Cukéen wurde zuerst von eth-
nologisch interessierten Naturwissenschaftlern
aus Deutschland und dem Baltikum erforscht
und beschrieben. Eine umfassende und griind-
liche ethnologische Erschlieffung ihrer Kultur
erfolgte um 1900 wihrend der Jesup North Paci-
fic Expedition durch Waldemar Bogoras.

Forschungsberichte aus dem 19. bis
zum 20. Jahrhundert & CK92

WELTBILD UND RITUAL

Im Mittelpunkt stehen hier Gegenstinde, die
in Ritualen verwendet werden, so wahrend des
jahrlichen Versohnungsfestes mit der Natur im
Frithjahr - dem Kilvej-Fest.

Das Kilvej-Fest in Acajvajam < CK94

THEMEN DER HIER VORGESTELLTEN OBJEKTE

> Weltbild und Ritual
» Kleidung

» Haushaltsgerite

> Spiele

Lo ks i e L
1| Fellbearbeitung in Kamakkai (Ost-Cukotka),
2013.

ERHALT VON KULTURERBE

In Anadyr werden Jugendlichen in besonderen
Schulprogrammen indigene Erzihltraditionen,
Tanz und Gesang vermittelt.

Schulprogramme in Anadyr < CK93

MEHR zU DEN CUKCEN < CK91


https://dh-north.org/verlag/bibliotheca-sibiro-pacifica
https://dh-north.org/dossiers/cukcische-sprache
https://dh-north.org/dossiers/das-kilvej-fest-der-cukcen-und-korjaken
https://dh-north.org/ethnie/cukcen/de

Zeichnungen von Jugendlichen
der Kunstschule in Anadyr, 2014.

Das LEBEN DER CUKCEN

dargestellt in Zeichnungen
von Jugendlichen
tiir ein Ausstellungsprojekt, 1997.

Kinder malen ihre Welt
&€ CK95



https://dh-north.org/publikationen/kinder-malen-ihre-welt-kinderzeichnungen-aus-sibirien-und-von-der-nordpazifikkueste
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Museum am Rothenbaum - Kulturen und Kiinste der Welt (MARKK), Hamburg




RitzzEICHNUNG IN WALROSSZAHN

Maf3e: 64 cm, Umfang Ende: 16, Spitze 6 cm
Material: Stof$zahn eines Walrosses

Provenienz: Uelen1991, erworben auf
einem internationalen Handwerkermarkt
im Kaufhaus Karstadt, Hamburg.
MARKK, Hamburg

75.17:1
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Lilija Zdor gibt hier die Erzéhlung von dem
Riesen Lelgyl'yn in ¢ukéischer Sprache wie-
der, die in dieser Ritzzeichnung dargestellt
wird. Der Schnitzkiinstler aus Uelen hatte
sich offenbar an der von Waldmar Bogoras’
im Jahr 1900 in Russisch veroffentlichten
Aufzeichnung dieser Erzidhlung orientiert,
die Bogoras seinerzeit von Vaal am Fluss
Omolon erzahlt worden war. Recherchen
von Lilija Zdor und ihrem Team auf Cukotka
haben jedoch ergeben, dass diese Erzahlung
dort unterdessen offenbar in Vergessenheit
geraten ist. Durch die hier veranlasste Suche
nach den passenden Erzdhlung zu der Ab-
bildung gelangt diese nun somit wieder in
die lebendige Erzihltradion dieses Volkes.

& CKol

Lilija Zdor erzdhlt die
Geschichte von dem Riesen
Lelgyl’'yn, 2024.

,Lasst uns ans Meer fahren, Leute, um am Meer
zu jagen. Ein starker Wind war aufgekommen,
so stark, dass er die riesige Eisscholle weggetrie-
ben hat. Auf dieser Eisscholle wurden die sechs
Jager aufs Meer hinausgetragen.

Der Wind trieb sie lange Zeit iiber das Meer.
Endlich sahen sie Land. Als sie ans Ufer gewor-
fen wurden, sahen sie einen Mann von enormer

Grof3e, so grof3, dass sie ihn zuerst fiir einen
Felsen hielten. Aber es stellte sich heraus, dass
es der Riese namens Lelgyl'yn war. Seine Nase,
seine Augen und sein ganzer Korper waren wie
die eines Menschen, aber seine Haare ahnelten
eher einem Wald. Woher kommt Thr?| fragte er
die Jager.

,Der Wind hatte die Eisscholle auf das Meer
hinausgeweht, auf der wir waren, und er trieb
sie hierher in Euer Land.” - “‘Und wer seid ihr?
Seid ihr Menschen?’, fragte der Riese erneut. -
,Ja, wir sind Menschen!‘ — ,Ich kann Euch nach
Hause bringen. Wollt Thr das?* — bot der Riese
darauf an. Wir wollen es sehr gerne!’ freuten
sich die Menschen.

Darauf setzte er sie auf die Finger seiner
Handschuhe und schritt leise des Weges. Er
wanderte tiber das Meer, als ginge er durch ei-
nen flachen Sumpf. Auf dem Weg ergriff er ei-
nen Wal, verschlangt ihn und ging weiter. Als er
das Ufer erreichte, lie3 er die Menschen gehen
und fing plotzlich an zu giahnen. Und schwer
gahnend sagte er: ,Ich bin sehr miide! Ich wer-
de mich jetzt hinlegen und schlafen.” Er legte
sich hin und er schlief den ganzen Herbst und
Winter tiber. Er schlief sehr fest. Und im Herbst
kamen die Winde und Stiirme. Die Wellen der
Brandung kamen bis zu seinem Korper und
das Wasser gefror auf ihm, wihrend er schlief.
Schliefllich fanden Béren ihn und fralen an sei-
ner Wange. Im Frithling wachte er auf, er fiihlte
sein Gesicht und dann seine Wange und sagte:
Was, so fest habe ich geschlafen, dass mein Ge-
sicht ganz taub geworden war!*


https://mu-north.org/videos/liliya-zdor-tells-the-story-of-the-giant-lelgylyn
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Museum Funf Kontinente, Miinchen

Parka > S. 71 Parka > S. 73 Overall > S. 72

Schneeklopfer > S. 78 Néhzeug > S. 75
Stiefel > S. 74
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Ball > S. 80 Schneeschuhe > S. 77 Schaber > S. 76
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Eimer > S.79 Schiissel > S. 68 Schoptkelle > S. 67

Spielbrett >S. 81

Feuerbrett > S. 69 Wahrsagegerit - S. 70



WELTBILD & RITUAL
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> Versohnungsfeste mit der Natur sind fiir Cukéen von
besonderer Bedeutung. Fiir die dabei durchgefiihrten
Rituale verwendet man besondere GERATSCHAFTEN.

» Rituelle Speisen werden auf besonderem GESCHIRR

zubereitet und gereicht.

» Mit Hilfe von WAHRSAGEGERATEN bezieht man die
Krafte der Natur in schwierige Entscheidungen mit ein.

SCHOPFKELLE

KoWHbIH (Cuk.)

Mafle: 22x 12x8 cm
Material: Holz

Provenienz: Nikolaj L. Gondatti (?),

von Eugen Wolf an das Museum, 1899-1903.
Museum Fiinf Kontinente, Miinchen.
99-188

& CKo02

Lilija Zdor und ihr Team’

erzihlen von der Verwen-
dung der rituellen Schopf-
kelle, 2024.

* Lilija Zdor, Galina Etyl, Irina Gyrgol'naut, Irina Nutetgivev und Mark Zdor.

»Auf dieser aus Holz hergestellten Schopfkel-
le sind kleine Risse zu sehen, die auch auf dem
Griff vorhanden sind. An dessen Ende ist eine
Absplitterung zu sehen. Die Kelle hat braune Fle-
cken und ist offenbar intensiv benutzt worden.
Die Schopfkelle diente zum ;Tranken’ eines
geschlachteten Rentiers. Im dstlichen Teil Cu-
kotkas wird dieses Ritual immer noch gepflegt.
Das Rentier wird so getotet, dass es nach dem
Stofy mit der Lanze auf die rechte Seite fillt, mit
dem Kopf nach Osten. Die Schoptkelle wird
dann benutzt, um Wasser aus einem besonde-
ren Eimer zu schopfen und um das erstochene
Opfertier mit Wasser zu versorgen. Es wird ihm
stindig etwas Wasser auf die Schnauze gegossen,
wie auch auf die Einstichstelle und dann auf den

Schwanz. Nachdem das Tier auf diese Weise ,be-
trunken’ gemacht worden ist, machen sich die
Frauen daran, es zu zerlegen. Dem Rentier wird
das Fell abgezogen, welches man auf den Boden
legt, um es austrocknen zu lassen. Dann wird es
mit dem Kopf in Richtung der Jaranga gelegt.
Das geschlachtete Rentier wird dann schliefllich
zum Zelt gebracht. Dort bettet man es auf eine
Unterlage aus Gestrauch und zerlegt es.

Alle rituellen Gegenstande wie Geschirr, Ei-
mer, Lanze und die Schoptkelle werden in ei-
nem besonderen Sack aufbewahrt — nurkir(ir,
der auf einem bestimmten Schlitten platziert ist.
Dieser Schlitten befindet sich im nordlichen Teil
der Jaranga hinter der Schlafabteilung.”


https://mu-north.org/videos/liliya-zdor-and-her-team-talk-about-the-use-of-the-ritual-ladle
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OPFERSCHALE

KOMIHHI (Cuk.)

Mafle: 16 x7x2 cm
Material: Holz

Provenienz: Nikolaj L. Gondatti (?),

von Eugen Wolf an das Museum, 1899-1903.
Museum Fiinf Kontinente, Miinchen.
99-184

& CKO3

Lilija Zdor und ihr Team er-
zahlen von der Verwendung
der Opferschale, 2024.

* Lilija Zdor, Galina Etyl, Irina Gyrgol'naut, Irina Nutetgivev und Mark Zdor.

»Diese Holzschale eignet sich zum Schneiden
und Reichen von Lebensmitteln. Es werden zu-
bereitete Speisen davon gegessen. Die kemeny
wird meistens verwendet, wenn eine Gruppe
von Menschen zum Essen zusammenkommt,
jedoch nicht fiir kleinere Gerichte fiir nur eine
Person.

Nach dem Essen wird die kemeny mit trocke-
nem Gras oder einem Lappen abgewischt, oder
man schabt die Oberfldche mit dem Frauenmes-
ser ab. Der geringen Grofle der hier gezeigten
kemeny nach zu urteilen, war sie vielleicht fiir
die rituelle Speisung von Geistern gedacht. Sol-
che kleinen Gerichte werden fiir Fiitterungsritu-
ale an Festtagen verwendet.

Ein solches Fest ist Pegytti, welches im De-
zember stattfindet, wenn man das Ende der
Polarnacht feiert. Es ist dem Stern Pegytti ge-
widmet.

Das Peecvagenratgyrgyma-Fest findet im
Marz statt, wenn man ein einjahriges Kalb von
seiner Mutter entwohnt. Kilvej ist den neugebo-
renen Kilbern und den Rentierkiihen, die sie
zur Welt gebracht haben, gewidmet. Ulvev ist
das Fest nach der Frithjahrsweidewanderung im
Juni. Vylgykoranmat ist das Fest zur Schlachtung
von Rentieren zur Gewinnung von Fellkleidung
und tyrkyl’ykoranmat das Fest zur Schlachtung
von Rentierbullen im Oktober.

Die rituelle Schale kemeny ist aus Holz ge-
fertigt. Man merkt, dass sie benutzt worden
war, denn sie zeigt Anzeichen von Oxidation.
Entlang des dufleren Randes befindet sich ein
Streifen, der wie ein Brandfleck aussieht. Es ist
wahrscheinlich, dass diese kemeny in der Nihe
einer Feuerstelle stand. In der Schale ist eine
Vertiefung, damit das in kleine Stiicke geschnit-
tene Fleisch nicht herausfallt.


https://mu-north.org/videos/liliya-zdor-and-her-team-talk-about-the-use-of-the-sacrificial-tray

FEUERBRETT

Muarbid (¢uk.)

Mafle: 55x 10 x 7 cm
Material: Holz, Leder, Sehne, Kniescheibe
eines Rentiers

Provenienz: Nikolaj L. Gondatti (?),

von Eugen Wolf an das Museum, 1899-1903.
Museum Finf Kontinente, Miinchen.
99-210
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@ CKo04

Lilija Zdor und ihr Team
(s. links) erzdhlen von dem
(rituellen) Feuerbrett, 2024.

»Hier handelt es sich um ein Brett zum Entfa-
chen eines Feuers mit allem Zubehor. Das Brett
hat einen Kopf und steht in Verbindung mit einer
Holzfigur, einem Amulett fiir ein Kind. Als das
Kind erwachsen wurde, brachte man sein Amu-
lett an das Feuerbrett an. An dem Feuerbrett be-
findet sich auch ein Bohrer aus Holz (nilek). Auf
dem nilek gibt es die Kniescheibe vom Bein eines
Rentieres, die man unbedingt benétigt, um den
Stab in einer aufrechten Position zu halten. Die-
se Halterung (gyrgycycoc’yn) kann auch aus dem
Stofizahn eines Walrosses oder aus allen grof3e-
ren Knochen eines Tieres hergestellt sein.

Jede Familie benutzte mehrere Feuerbret-
ter. Die Bretter waren oft mit der Silhouette
eines Kopfes und manchmal auch mit Beinen
versehen. Urspriinglich war dieses Brett wohl
gleichmiaflig dick — was man an der Stiarke des
,Kopt*-Teils sieht. Dabei wurde der ,Bauch’ des
Brettes abgehobelt, damit (mehr) Luft in die Lo-
cher stromen kann. Denn in eine tiefe Aushoh-
lung gelangt weniger Luft, und bei der Reibung
verringert sich die Moglichkeit des Entziindens.
Das Gerit besteht aus einem Bogen und einem
Lederriemen. Fiir den Bogen wird Rentier-
geweih oder Holz verwendet, und der Leder-
riemen ist aus der Haut der Bartrobbe. Um das
Feuer zu entfachen, wird mit einer Hand auf die

Abdeckung des Stabes gedriickt, und mit der
anderen Hand der Bogen hin und her bewegt.
Das Drehen des Stabes bringt zerbrockeltes
Holz in der engen Offnung zum Schwelen. Das
Feuer vom heimischen Herd darf nicht in an-
dere Behausungen gegeben werden. Solche Ri-
tualbretter werden in einem besonderen Beutel
autbewahrt, bis zum néchsten Fest. Die Bretter
werden mit der Zeit immer dunkler, aufgrund
ihrer Lagerung in einer raucherfiillten Jaranga.

Die Stelle, an der am Kopf der Mund zu sehen
ist, ist fettig. Denn wahrend der Festtage werden
die Bretter fiir rituelle Fiitterungen verwendet.
Auch andere rituelle Gegenstinde werden wih-
rend der Festtage gefiittert. Von Rentierbeinen
wird das Knochenmark entnommen und als
geschmolzenes Fett ypalgyn fiir die rituelle Fiit-
terung verwendet. Dazu werden die Knochen
des Rentiers zerstoflen (- S. 79) und gekocht.
Das gewonnene Fett wird mit einem Loffel ab-
geschopft und gekiihlt. Das hier zu sehende Ge-
rat zum Feueranmachen wurde wahrscheinlich
nicht als zeremonieller Gegenstand verwendet,
ein solches wire nicht in Gondattis Sammlung
gegeben worden.“

Irina erzdhlt tiber das milgyn ihrer Familie:
»Einmal wahrend einer Weidewanderung hat-
ten wir das milgyn ohne ,Kopf " verloren. Milgyn
ist jedoch bei kilvej-Festen unabdinglich. Vor
ein paar Jahren ist unsere Familie in die Siedlung
gezogen, und wir feiern das kilvej-Fest weiterhin
dort. Deshalb schlug ich meiner Mutter vor, ein
anderes milgyn zu beschaffen, um das verlorene
zu ersetzen. Und Oleg ist es gelungen.”

(> S. 79, 160)


https://mu-north.org/videos/liliia-zdor-and-her-team-talk-about-the-ritual-fire-board
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WAHRSAGEGERAT

napraTatkoH (Cuk.)

Mafle: 20x 12,5 x 3,5 cm
Material: Schulterblatt eines Rentiers

Provenienz: Nikolaj L. Gondatti (?),

von Eugen Wolf an das Museum, 1899-1903.
Museum Fiinf Kontinente, Miinchen.
99-205

& CKo05

Lilija Zdor und ihr Team
erzdhlen von Wahrsage-
geradten, 2024.

* Lilija Zdor, Galina Etyl, Irina Gyrgol'naut, Irina Nutetgivev und Mark Zdor.

»Die Schulterblétter weisen durchgebrannte Lo-
cher und rundherum dunkle Verkohlungen auf.
Es gibt zwei Risse im Schulterblatt, einer zeigt
zur Gelenkpfanne und der andere in die andere
Richtung.

Jeden Herbst, wiahrend der Rentierbrunft im
September, schlachtet der Besitzer einer Jaran-
ga ein minnliches und ein weibliches Rentier.
Das Brust- und Schenkelfleisch werden fiir das
Versohnungsfest mit der Natur in der Speise-
kammer aufbewahrt. Der Rest des geschlachte-
ten Rentiers wird getrocknet und in einer Hiille
aus der Haut des Tieres aufbewahrt. Die linken
Schulterblitter weiblicher Rentiere, die fiir die-
ses Ritual geschlachtet werden, verwendet man
als Hilfsmittel fiir Wahrsagungen. Damit wird
bestimmt, wie die Routen der Friithjahrs- und
Herbstwanderungen zu verlaufen haben. Die
Altesten des Lagers treffen gemeinsam die Ent-
scheidung bei der Wahl der Richtung der noma-
dischen Wanderung. Aber wenn es bei der Wahl
der Richtung Zweifel gibt, suchen sie Rat mit

Hilfe des Schulterblatts, von dem das Fleisch
entfernt ist, also von einem getrockneten Schul-
terblatt. Zum Wahrsagen wird mit der linken
Hand das Schulterblatt am Nacken genom-
men, und in der rechten Hand halten sie einen
schwelendes Stiick Holz an das Schulterblatt.
Es wird in der Mitte der hinteren Gelenkpfan-
ne tiber dem glithenden Holz gehalten, bis sich
Risse zeigen. Um das Ergebnis der Weissagung
herauszufinden, wird das Schulterblatt auf den
Kopf gestellt, und das Gelenkteil wendet sich
dem zu beschreitenden Korridor zu, wobei der
Ausgangspunkt auf der Ostseite liegen muss. Sie
untersuchen die Richtung der Risse und so ent-
scheiden sie sich fiir den Weg der Weidewan-
derung.

In den Rentierhalterlagern wahrsagen sie
so normalerweise in jeder Jaranga. Wenn die
Mehrheit der Wahrsagerinnen und Wahrsager
ahnliche Risse auf ihren Schulterblittern findet,
dann wandern sie weiter auf der Grundlage des
mehrheitlich getroffenen Ergebnisses.”


https://mu-north.org/videos/liliya-zdor-and-her-team-talk-about-fortune-telling-devices

KLEIDUNG
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> Die Kleidung der Cukcen ist an die extremen klimati-
schen Bedingungen zwischen Eismeer und Beringstrafie

angepasst.

> Dazu zihlen WASSERDICHTE PARKAS sowie WARMEN-

DE FELLKEIDUNG.

» Auch die STIErEL fiir die Zeit von Friihling bis Herbst
missen sowohl warm als auch wasserdicht sein.

PARKA

ykxaHun (Cuk.)

Maf3e: Breite am unteren Rand 90 cm, Linge
mit Kapuze 116 cm
Material: Walrossdarm, Robbenfell, Tiersehnen

Provenienz: Nikolaj L. Gondatti (?),

von Eugen Wolf an das Museum, 1899-1903.
Museum Finf Kontinente, Miinchen.
99-39

e

§ CKO6

Lilija Zdor und ihr Team (s.
links) erzahlen von dem Par-
ka aus Walrossdarm, 2024.

»Es handelt sich hier um den Regenmantel eines
Mannes. Frauenregenmantel sind normalerwei-
se langer als Mdnnerregenmantel. Der ¢ukcische
Minner-Regenmantel ist immer kiirzer als der
von Frauen. Ein kiirzerer Regenmantel ist prak-
tisch, wenn man mit einem Boot unterwegs ist
oder sich auf unebenem Terrain bewegt, wie
auf Klippen, Schluchten, oder an steilen Ufern.
Zum Nidhen eines Regenmantels braucht man
fast den gesamten Darm eines erwachsenen
Walrosses. Die Darme werden ausgebreitet und
in Stiicke von etwa 40 Zentimetern Linge auf-
geteilt. Dann werden die Stiicke der Lange nach
durchgeschnitten. Das Innere des Darms wird
vorsichtig mit einem Schaber ausgekratzt. Die

Eingeweidestreifen werden getrocknet, wobei
sie regelmaf3ig mit den Handen geknetet wer-
den. Dann werden sie leicht mit Wasser be-
feuchtet und danach zusammengendht. Beim
Zusammennihen der Armel und der Kapuze
werden zur Verstiarkung Streifen aus behandel-
ter Seehundshaut (mandarka) eingendht, um
die Ndhte an den Verbindungen der einzelnen
Teile zu verstirken. In die Offnung der Kapuze
wird ein Band eingezogen, das aus geflochtenen
Tiersehnen hergestellt ist. Ein solcher Mantel
wird bei regnerischem Wetter getragen. Meeres-
jager tragen ihn, wenn sie zur See fahren. Heu-
tige Einwohner von Cukotka verwenden Regen-
mantel aus synthetischen Materialien. Dirme
werden nur noch zum Essen verwendet. Denn
ein solcher Regenmantel aus Dirmen muss
stindig gewartet werden. Nach Gebrauch hat
man ihn zu trocknen und mit den Hinden zu
kneten. Nachdem er trocken ist, wird in einer
besonderen Tasche fiir die Lagerung von Klei-
dung aufbewahrt.”


https://mu-north.org/videos/liliia-zdor-and-her-team-talk-about-the-parka-made-from-walrus-intestines
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OVERALL

K9pKap (¢uk.)

Maf3e: 105 x 70 cm, Breite mit ausgebreiteten
Armeln 160 cm
Material: Rentierfell, Hundefell, Seehundshaut

Provenienz: Nikolaj L. Gondatti (?),

von Eugen Wolf an das Museum, 1899-1903.
Museum Fiinf Kontinente, Miinchen.
99-57

§  CKO7

Lilija Zdor und ihr Team (s.
rechts) erzahlen von einem
Fell-Overall, 2024.

»Dieser Overall ist sichtlich abgenutzt, er hat
Schrammen an den Armeln, und der Armel-
besatz und das Fell auf der Brust sind fettig.
Der Overall ist aus drei Fellen gendht, von ei-
nem einjéhrigen Rentierkalb aus der Sommer-
schlachtung. An der Hals6ffnung und an den
Armeln ist das Fell eines Hundes angenéht, und
die Bander sind aus Robbenhaut gefertigt. Der
abgebildete Overall unterscheidet sich nicht von
heutigen Overalls. Diese werden auf dhnliche
Weise geschnitten und geniht.

Heutzutage werden Overalls nur noch in
Rentierhalterlagern getragen. In den Siedlungen
hingegen tragt man kaum noch solche Fellklei-
dung. Das ist auf den Riickgang der Rentier-
population zuriickzufithren. Die Hauser in den
Dorfern sind warm und Dorfbewohner miissen
sich nicht stindig drauflen in der Kalte aufhal-
ten. In den Dorfern wird Fellkleidung vor allem
noch von Jigern und Fischern getragen. Wie
alle Winterkleidung der Cukcen ist die Hose
eine doppelte Latzhose. Der innere Overall ist
aus zwei Fellen eines ausgewachsenen Rentiers
genidht. Das Fell eines erwachsenen Rentiers ist
dichter und speichert die Wiarme besser. Der
dufere Overall ist aus drei Fellen eines grofien
Rentierkalbes gendht. Die Armel des Overalls
miissen weit sein, damit man die Hande frei zum
Arbeiten hat. Der innere Overall sollte wiarmer

sein und einen breiten Flaum haben. Fiir die
Borten verwendet man das Fell eines Vielfrafles
oder eines Hundes.

Die Felle von im Herbst geschlachteten Ren-
tieren werden zum Ndhen von Kleidung ver-
wendet, wenn die Rentiere gut gendhrt sind und
das Fell in ausgezeichnetem Zustand ist. Dann
nimmt man diese Felle zum Nihen von Klei-
dung. Das Fell eines geschlachteten Rentieres
wird auf dem Boden ausgebreitet, um es im
Wind zu trocknen. Dann wird die Haut des Fells
mit Wasser aufgeweicht und mit einem spezi-
ellen Werkzeug, dem enanvenan, werden die
Fleischreste entfernt. Schliefllich wird die Haut
mit dem Sommerkot des Rentiers eingerieben.
Das Fell wird zusammengewickelt und so bis
zum néchsten Tag belassen. Dann wird das Le-
der mit den Fersen bearbeitet, bis es weich wird.
Der Vorgang des Aufweichens der Haut wird
manchmal mehrmals wiederholt.”

Irina erzdhlt dazu Folgendes: ,Meine Ur-
grofimutter Janrainau hatte drei Overalls. Der
festliche war aus bunt gefleckten Rentierfellen
gendht. Sie trug ihn an Festtagen oder wenn sie
zu jemand zu Besuch ging. Im alltiglichen Over-
all machte sie die Arbeit in der Jaranga. Dieser
Overall war aus den Fellen eines ausgewachse-
nen Rentiers gendht. Den dritten Overall benutz-
te sie, wenn sie mit der Herde unterwegs war.“


https://mu-north.org/videos/lilia-zdor-and-her-team-talk-about-a-fur-overall

PARKA

ranraspbbiH (Cuk.)

Maf3e: Breite am unteren Rand 75 cm,

Linge mit Kapuze 110 cm, Breite mit Armeln
125 cm

Material: Vogelbalge, Hundefell

Provenienz: Nikolaj L. Gondatti (?),

von Eugen Wolf an das Museum, 1899-1903.
Museum Fiinf Kontinente, Miinchen.
99-38
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W CKO08

Lilija Zdor und ihr Team
erzéhlen von einem Parka
aus Vogelbilgen, 2024.

* Lilija Zdor, Galina Etyl, Irina Gyrgol'naut, Irina Nutetgivev und Mark Zdor.

»Das Bild zeigt eine kuchljanka (Fellmantel),
die aus dem Federkleid einer Pliischkopfente
(Somateria fischeri) geniht ist. Die kuchljanka
ist in ausgezeichnetem Zustand. Sie ist wahr-
scheinlich nie getragen worden. Sie hat eine Ka-
puze und einen Saum, der aus Hundefell herge-
stellt ist.

Mit Netzen fing man mausernde Vogel. Die
Mauser der Vogel ist im Juli, dann kénnen sie
deshalb nicht fliegen. Mehrere Leute halten das
Netz und bewegen sich langsam um die Enden
des Netzes herum. Dann wird das Netz tiber die
Vogel geworfen. Die Vogel werden dann einge-
sammelt und ins Lager gebracht. Man fing den
ganzen Tag tiber Vogel und am nichsten Tag
setzte sich das oft fort.

Das Fleisch der Vogel wurde getrocknet, und
die Knochen wurden zur Herstellung von Briihe
verwendet. Sie aflen alles mit Genuss. Von den

Vogeln blieben dann noch viele Federfelle iib-
rig. Man schnitt die Vogel entlang des Riickens
auf, das Federkleid wurde dann auf einer ebenen
Fliche ausgestreckt und getrocknet. Danach
wurden die getrockneten Felle leicht angefeuch-
tet und etwas geknetet. Damit die diinne Haut
nicht reif$t, wurden sie mit einer diinnen Nadel
gendht. Und sie schnitten daraus eine kuchljan-
ka zurecht. Die kuchljanka sieht schon aus, aber
sie hat wenig praktischen Wert, weil sie leicht
reift. Sie nutzt sich ab und kann durch Feuch-
tigkeit verfaulen.

Eine solche kuchljanka wurde eher geniht,
um sie auf Festen zu tragen. Hochstwahrschein-
lich ist diese hier fiir eine Ausstellung auf dem
Jahrmarkt angefertigt worden, wohin frither
Menschen aus ganz Cukotka anreisten, um ihre
Waren und Produkte zu verkaufen und zu tau-
schen.”


https://mu-north.org/videos/liliya-zdor-and-her-team-talk-about-a-parka-made-from-bird-pelts
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SOMMERSTIEFEL

umMbyunt (¢uk.)

Mafle: 40 x 26 x 12 cm
Material: Seehundsfell, Leder, Baumwollstoff

Provenienz: Nikolaj L. Gondatti (?),

von Eugen Wolf an das Museum, 1899-1903.
Museum Fiinf Kontinente, Miinchen.
99-63

%\

PP

§ CKO09

Lilija Zdor und ihr Team
(s. rechts) erzahlen von
Sommerstiefeln, 2024.

»Das Bild zeigt Fellstiefel, die wiahrend des Som-
mers vom Friihjahr bis Herbst getragen werden.
Sie werden aus Seehundsfell gendht. Diese Fell-
stiefel sind offenbar nicht getragen worden. Man
sieht es an den Schniirsenkeln der Stiefel, denn
sie sind nicht verformt. Die hellen Lederstreifen,
die zwischen Zehen, Schaft und Sohle platziert
sind, zeigen keine Spuren von Abnutzung und
Verschmutzung. Auch die Sohle des Stiefels ist
sauber und ohne Gebrauchsspuren von Beriih-
rung mit dem Boden.

Jeder Fellstiefel besteht aus drei Haupttei-
len - dem Schaft, dem Fuf3teil und der Sohle.
Zwischen den Teilen des Stiefels sind helle Fell-
streifen eingendht. Auf den Fellstiefeln sind auf
beiden Seiten der Sohle Biander angebracht, die
aus Robbenhaut zugeschnitten sind. Im Fersen-
teil eines jeden Fellstiefels sind Schlaufen ange-
ndht. Durch diese Schlaufen werden Schniire
gefddelt, mit denen man die Fellstiefel um den
Knochel festbindet. Der obere Teil des Schat-
tes ist mit gestickten Rentierhaar-Ornamenten
verziert. Die Art der Ornamente ist charakte-
ristisch fiir die Bewohner der Kiiste. Am Schaft
ist ein Saum angenéht, in den ebenfalls Schniire
eingefadelt sind.

Das getrocknete Fell eines Seehunds wird
auf ein besonderes Brett gelegt, mit den Haaren
nach oben. Dann wird Holzkohle oder Kohle-

asche in das Fell eingerieben und spater die
Fleischreste mit dem enanvenanom von der
Haut abgeschabt. Die zum Schneiden vorberei-
tete Haut hat eine dunkel gefirbte Auflenhaut
und die innere Seite ist hell.

Aus der Haut der Bartrobbe werden die For-
men fiir die Sohle ausgeschnitten. Im Allgemei-
nen ist die Vorlage grof3er als der Fufi: 10-15 cm.
Das Teil wird in einen Behdlter mit Wasser ge-
legt und zusammengepresst. Wenn die Rohlinge
dann elastisch werden, erhalten sie die benétigte
Form, indem sie mit den Zihnen zurechtbeifit.
Dabei beginnt man mit der Ferse und geht dann
bis zu den Zehen. So wird die Sohle mit den Zdh-
nen bootformig mit hohen Kanten ausgepresst.
Der Fuf- und der hintere Teil der Sohle sind ab-
gerundet. Das Maf} fiir die Hohe der Sohle ist
der Zeigefinger, den man gegen die Innenseite
der Sohle legt. Nach dem Trocknen der Sohle
wird sie mit Fiden aus Sehnen an das fertige Teil
angendht. Fiir die Sohle wird Bartrobbenhaut
verwendet. Der Schaft und die Fuflabdeckun-
gen sind aus enthaartem Robbenfell geschnit-
ten, und die Schniire sind aus Leder ohne Haar
gefertigt. Fiir Schniire an den Schienenbeinen
werden Faden aus Sehnen verwendet.

Kiistenbewohner und Rentierhalter trugen
solche hohen Stiefel im Herbst und im Friihling
sowie im Sommer. In ihnen konnte man Fliis-
se iiberqueren. Denn Stiefel mit einem hohen
Lederschaft und einer grof3en dicken Sohle, sind
unempfindlich gegen Feuchtigkeit und sind fiir
Regenwetter geeignet. Aber die schwierige Bear-
beitung und Herstellung von Sohlen haben dazu
gefiihrt, dass Gummistiefel die imyuchit immer
mehr verdriangen.“


https://mu-north.org/videos/liliia-zdor-and-her-team-talk-about-summer-boots

NAHZEUG
MIT FINGERHUTHALTERUNG

Taénrbid (¢uk.)

Mafle: 47 cm, Durchmesser des Rohres 1,8 cm
Material: Metall, Leder, Messing

Provenienz: Nikolaj L. Gondatti (?),

von Eugen Wolf an das Museum, 1899-1903.
Museum Funf Kontinente, Miinchen.
99-112
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§¢ CKI10

Lilija Zdor und ihr Team er-
zdhlen von Néhnadelhiilsen,
2024.

* Lilija Zdor, Galina Etyl, Irina Gyrgol'naut, Irina Nutetgivev und Mark Zdor.

»Diese Nadelhiilse dient der Aufbewahrung von
Nédhnadeln vor allem, wenn man unterwegs
ist. Sowohl Frauen als auch Ménner benutzen
solche Nadelbehiltnisse, die aus einem Metall-
rohrchen gefertigt werden. Frither wurden sie
aus den Fliigelknochen eines grofien Vogels
hergestellt. Der Nadelhalter aus Metall wird an
den Giirtel gesteckt. In einem Ring befindet sich
auch ein Metallfingerhut. Kleine Ringe an den
Enden verhindern, dass der Fingerhut verloren
geht. Der Riemen ist aus der gerducherten Ab-
deckung einer Jaranga gemacht. Eine solche ge-
rducherte Abdeckung nimmt keine Feuchtigkeit
auf.

Solche Nadelhalter wurden von Kiisten-
bewohnern und Rentierhaltern verwendet. Ei-
nige Frauen benutzen Lederiiberziige als Schutz
tiir die Finger, damit sie nicht von Féden ein-
geschnitten werden. Ein solcher Schutz wird je
nach Grofle des Fingers aus Leder gendht. Die
meisten verwenden heute fabrikméfliig herge-
stellte Fiden zum Néhen von Kleidung. Aber ei-
nige von ihnen nehmen immer noch Fiden aus

Tiersehnen zum Ndhen von Oberbekleidung
aus Fellen und fiir die Abdeckung der Jaranga.

Der Faden wird aus den Riickensehnen eines
Tieres gemacht. Beim Aufschneiden des Tieres
wird das Fleisch vom Riicken entlang der gesam-
ten Wirbelsdule mitsamt der Sehne entfernt. Die
Sehne wird dann vorsichtig mit einem Messer
vom Fleisch abgeschabt und auf einer ebenen
Flache zum Trocknen ausgebreitet. Die getrock-
neten Sehnen werden schliellich vorsichtig mit
einem Hammer zerstampft, dann lassen sie sich
von der Haut trennen.

Die Sehne wird in einzelne Fasern aufge-
trennt. Dann werden zwei Fasern miteinander
verzwirbelt, um die Fiaden zu verlangern. Fiden
werden auch aus den Beinsehnen eines Rentiers
hergestellt. Das Fleisch wird mitsamt der Seh-
ne vom Knochen getrennt und die Sehne vom
Fleisch geschilt und danach getrocknet. Dann
wird auch hier die Sehne durch Klopfen mit ei-
nem Hammer abgel6st. Die Fiden, die aus den
Sehnen des Beins hergestellt werden, sind stér-
ker als die des Riickens.“ (> S. 147)


https://mu-north.org/videos/liliia-zdor-and-her-team-talk-about-sewing-needle-sleeves
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SCHABER

BBIKBBITpIHAY (Cuk.)

Mafle: 60 cm; Stein 8,5 cm
Material: Holz, Eisen, Steinklinge

Provenienz: Nikolaj L. Gondatti (?),

von Eugen Wolf an das Museum, 1899-1903.
Museum Finf Kontinente, Miinchen.
99-169

¢ CKl11

Irina Nutetgivev erzdhlt von
Fellschabern, 2024.

»Dieses Gerdt dient dazu, um Felle zu glétten
und zu dehnen, worauf es dann mit den Fer-
sen bearbeitet wird. Nach der Bearbeitung mit
den Fersen wird die Haut mit Rentierkot einge-
schmiert und mit dem vykvytrenan behandelt.
Die Bezeichnung vykvytrenan kommt von den
Wortern vykvylgyn — Stein und enatryk — zer-
malmen.

Die wortliche Ubersetzung des Wortes wiire
,mit einem Stein zerdriicken'. Fir den Griff wird
Holz verwendet. Der Schaber wird aus flachen
Steinen hergestellt, die man am Ufer eines Flus-
ses oder des Meeres findet. Der Griff hat die
Form eines geschwungenen Bogens, mit einem
nach aufSen hervortretenden Riicken in der Mit-
te. Die Lange des Stockes betrdgt in der Regel
etwa 60 cm. Die Kanten der Grifte laufen spitz
zu fir einen bequemen Griff mit den Hand-
flichen beider Hdnde. In der Mitte des Gerdts
befindet sich ein konkaver Schlitz. Er sieht aus
wie ein Mund, in dem ein schwarz gefirbter
Schabestein eingefasst ist. Am Griff sind Langs-
risse und dunkle Fettflecken zu sehen. Er ist also
benutzt worden.

Im 6stlichen Teil Cukotkas verwenden so-
wohl die Kiistenbewohner den vykvytrenan wie
auch die Bewohner der Rentierlager. Das Fell
legen sie mit der fleischigen Seite nach oben
auf ein Brett — vivyr. Sie greifen das Gerdt mit
beiden Hidnden und fahren mit dem Stein-
schaber iiber die Haut, indem sie ihn mit Kraft

von sich wegdriicken. Auf diese Weise wird die
Haut geglittet und gedehnt, als Vorbereitung
des Materials fiir das spétere Zuschneiden um
Kleidung und Schuhe zu ndhen. Ein vykvytren-
an kann auch verwendet werden zum Dehnen
bereits benutzter Kleidungsstiicke, wenn sie ein-
gelaufen sind. Fiir die Fellverarbeitung hat die
Frau ein Sortiment von mehreren Schabern mit
unterschiedlicher Stirke. Fiir eine dicke Haut
verwendet sie einen groflen Stein, fiir diinnere
Hiute einen kleinen. Das vykvytrenan wird auch
noch einmal in der letzten Phase der Verarbei-
tung der Hiute verwendet — nach der Bearbei-
tung mit der Ferse wird die Haut noch einmal
durch das vykvytrenan gedehnt.

Ein vykvytrenan hat ein dhnliches Aussehen
wie das enanvanan, aber es ist grofler, massiver
und schwerer. Einige Frauen benutzen dieses
Gerit zum Reinigen und Dehnen von Fellen,
sie wechseln dann nur den Schabestein an dem
Gerit.”

Irina hat dazu folgende Geschichte erzahlt:
»Unsere Mutter Jyt'ul Galina bewahrt bis heute
ihren vykvytrenan auf. Er wurde von unserer
Urgrofimutter verwendet, dann von meiner
Mutter. Und wir haben ihn auch etwas benutzt.
Es war ein groflartiges Gerdt und wurde regel-
miflig verwendet, um die Felle zu dehnen. Und
jetzt wird es als heiliges Objekt autbewahrt. Und
es wird benutzt, um ein rituelles Feuer zu ent-
ziinden.”


https://mu-north.org/videos/irina-nutetgivev-talks-about-fur-scrapers

HAUSHALTSGERATE

» Unter den schneereichen Wetterver-
hiltnissen benétigen die Cukéen SCHNEE-
scHUHE und andere GERATSCHAFTEN zur
Schneebeseitigung.
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» Zur Verarbeitung von Nahrung
verwendet man besondere BEHALTNISSE.

SCHNEESCHUHE

Banseiersit (¢uk.)

Mafle: 97 x 24 x5 cm
Material: Holz, Leder, Krummbholz

Provenienz: Nikolaj L. Gondatti (?),

von Eugen Wolf an das Museum, 1899-1903.
Museum Fiinf Kontinente, Miinchen.
99-163a,b

- CKI12

Lilija Zdor und ihr Team (s.
S. 75) erzdhlen von Schnee-
schuhen, 2024.

»Das Schneeschuhgestell besteht aus zwei Kufen,
die vorne und hinten miteinander befestigt sind.
An der Vorderseite der Kufen und am hinteren
Ende befindet sich eine holzerne Querstange,
die Stabilitdt gibt. Die Spitze des Schneeschuhs
ist leicht angehoben und der Fersenteil ein we-
nig abgesenkt. Die abgesenkte scharfkantige
Ferse hat beim Emporsteigen oder beim Abstieg
auf der Schneedecke eine bremsende Funktion.
In der Mitte der Kufen befindet sich eine wellen-
formige Erhebung. Wenn der Fufl auf dem Netz
steht, lisst dieses den Fufd nicht sofort in der
Schneedecke versinken. Wenn sich der Schnee-
schuh dann von der Schneedecke 10st, vibriert
das Netz und befreit sich so von dem angesam-
melten Schnee. Die Schneeschuhe sind auf der
Vorder- und Riickseite mit einem Seil zusam-
mengebunden, welches aus Bartrobben-Riemen
hergestellt ist. Der Riemen wird durch die L6-
cher auf jedem Schneeschuh gefidelt, zusam-
mengebunden und gut festgeschniirt. Das Netz
zwischen den Teilen des Rahmens ist ebenfalls

aus Lederriemen geflochten. Es besteht aus drei
Reihen von Zwillingsriemen in Léngsrichtung
und sechs Reihen als Querlinien. Auf der Vor-
derseite des Gitters sind Riemen eingewebt, um
dem Fuf Halt zu geben. Der Rahmen dieser
Schneeschuhe ist aus Weidenzweigen gefertigt,
die von Ménnern beschaftt werden. Die Rohlin-
ge werden wihrend des Jahres unter der Leder-
abdeckung der Jaranga gelagert. Dann werden
sie auf die gewiinschte Linge zugeschnitten.
Aus einem Brett wird eine besondere Schablo-
ne hergestellt. Nachdem die Rohlinge vier Tage
in Wasser eingeweicht worden sind, werden die
Bogen geformt.

Fiir eine grofSe Person macht man grofiere
Schneeschuhe und fiir eine kleine kleinere. Die-
jenigen, die in Rentierhalterlagern leben, haben
langere Schneeschuhe. Das Riemennetz am Vor-
der- und Hinterteil machen sie aus reinem Ren-
tierleder.

Die Anwohner am Meer stellen kleinere
Schneeschuhe her. Sie werden von Jagern be-
nutzt, um an den Rand des Eises zu gelangen.
Olegs Grofivater Memlykvonau hatte zwei
Lederriemen fiir das Netz eines Schneeschuhs
verwendet — einen fiir die Langslinien und ei-
nen anderen fiir die Querlinien. Netepkir nahm
fir die Herstellung eines Schneeschuhs einen
langen Lederriemen.” (< S. 124)


https://mu-north.org/videos/liliya-zdor-and-her-team-talk-about-snowshoes
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SCHNEEKLOPFER

tuBuYrbiH (¢uk.)

Mafle: 67 cm
Material: Rentiergeweih

Provenienz: Nikolaj L. Gondatti (?),

von Eugen Wolf an das Museum, 1899-1903.
Museum Funf Kontinente, Miinchen.
99-173

§ CK13

Lilija Zdor und ihr Team (s.
S. 75) erzdhlen von Schnee-
klopfern, 2024.

»Der tivyégyn ist ein gebogener Stock, um
Schnee aus Fellsachen zu klopfen. An dem einen
Ende des Schneeklopfers ist ein Griff, am ande-
ren das Schlagende, welches abgeflacht ist. Dort
muss auch ein Loch sein fiir einen Lederriemen,
um ihn an den Hiiftgiirtel anzubinden. Mit dem
Schlagteil klopft man den Schnee aus der Klei-
dung. Der Schneeklopfer ist an der Innenseite
der Biegung abgeschdlt und auf der duferen
unbearbeitet. Der hier gezeigte Schneeklopfer
ist benutzt worden, denn er weist dunkle Fett-
flecken auf.

Ein Schneeklopfer wird normalerweise aus
Rentiergeweih hergestellt. Die Abzweigungen
des Geweihs werden abgeschnitten, so dass ein
gebogener Stamm {ibrig bleibt, in den sie den
Griff schnitzen. Um das Schlafabteil und die Ab-
deckung der Jaranga abzuklopfen, benutzt man
einen groflen Schneeklopfer. Bei dem tivycgyn
zum Ausklopfen von Kleidung und Schuhen
wird die aufgeraute Auflenseite benutzt. Bei
Schneefall setzt sich Schnee auf Fellkleidung
und Schuhen ab, der griindlich abgeklopft wer-
den muss. Im Frost bildet sich Raureif auf der
Kleidung. Also wird die Kleidung ausgeklopft,
um den Raureif zu entfernen. Abgeklopfte Klei-
dung verdirbt nicht, verrottet nicht und trocknet
schneller. Man rdumt auch das Schlafabteil und
die Abdeckung der Jaranga mit dem Schnee-
klopfer frei. Im Winter nimmt man das Bett-

zeug nach drauflen und schldgt kriftig darauf
ein, denn es sammelt sich Feuchtigkeit zwischen
den Flusen des Fells, die in der Kilte gefriert. Sie
kommt von dem Atem der Menschen, also wird
jeden Morgen das Schlafabteil griindlich abge-
klopft. Wenn das nicht gemacht wird, wiirde es
verrotten. Nach einem Schneesturm ist die Ab-
deckung der Jaranga oft mit Schnee zugeschiit-
tet, der dann so weggeschafft wird. Wenn man
es nicht macht, konnte die Abdeckung unter
dem Gewicht des Schnees zusammenbrechen.

Der tivyégyn wird auch vor den Eingang der
Behausung gehdngt. Denn es ist auch ein Amu-
lett gegen bose Geister. Wenn sich die Frauen
auf den Weg in die Tundra machen, um Pflan-
zen zu sammeln, stellen sie dieses Gerit an den
Eingang, wo es an die Abdeckung der Jaranga
angelehnt ist, um so die Behausung bewachen
zu lassen. Bose Geister umgehen dann eine sol-
che Jaranga. Nach der Beerdigung eines Verstor-
benen, zieht man mit dem Schneeklopfer einen
symbolischen Schlussstrich iiber den Weg, da-
mit seine Seele nicht zu den Lebenden zuriick-
kehren kann.“

Viktoria Navyl erzdhlt: ,,Jedes Mitglied mei-
ner Familie hat eigene Schneeklopfer von kleine-
rer Grofle. In unserer Familie gibt es auch einen
groflen Schneeklopfer mit dem man dem Ver-
storbenen den Weg abschneidet. Ich nehme ihn
auch mit, wenn ich zu einer Totenwache gehe.”


https://mu-north.org/videos/liliia-zdor-and-her-team-talk-about-snow-beaters

EIMER ZUR GEWINNUNG
VON KNOCHENMARK

TagaMaHbENTbIH (Cuk.)

Mafle: 40x27 x 15 cm
Material: Bartrobbenhaut, Steine, Holz,
Tiersehnen

Provenienz: Nikolaj L. Gondatti(?),

von Eugen Wolf an das Museum, 1899-1903.
Museum Finf Kontinente, Miinchen.
99-197
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§ CK14

Lilija Zdor und ihr Team (s.
S. 75) erzahlen von der Ge-
winnung von Knochenmark,
2024.

»Der hier gezeigte Behilter ist aus der Haut der
Bartrobbe hergestellt. Die Unterseite des Behil-
ters hat eine runde Form. Ein breiter Lederstrei-
fen, der als Wand dient, ist an den Beckenboden
gendht. Neben dem Becken liegen zwei Stein-
himmer. Der kleinere Hammer hat einen ova-
len Kopf, bei einem gréfleren Hammer ist eine
Seite flach. Die Kopfe des Hammers haben Ril-
len, um einen Riemen zu halten, und der Griff
hat ein durchgehendes Loch an der Seite. Der
Griff wird in den Steinkopf eingesetzt und mit
einem Lederriemen befestigt. Ein grof3er Stein
wird auf den Boden des Lederbeckens gelegt.
Auf dem Stein werden mit einem Hammer die
Knochen zerschlagen, um daraus heifles Fett
herzustellen. Stark gefrorenes Fleisch, Fisch
oder Trockenfleisch werden auf die gleiche Art
und Weise zermahlen.

Der Behilter wird aus der Haut der Bart-
robbe hergestellt. Teile des Beckens sind mit
Faden aus Tiersehnen zusammengendht. Der
Hammerkopf hat entsprechend geformte Stei-
ne. Der Griff ist aus Holz geschnitzt und der
Riemen zur Befestigung von Kopf und Griff ist
aus der Haut der Bartrobbe. Zu dem Behalter
und dem Hammer gehort ebenfalls ein grofier
Stein. Diese Gegenstinde werden noch immer

in Rentierhalterlagern verwendet. Die Haut der
Bartrobbe ist auch heute noch hochgeschitzt
und findet vielfiltige Verwendung. Aus ihr wer-
den feste Giirtel, Stiefelsohlen sowie Riemen fiir
Jagdausriistung und Hundegeschirr hergestellt.

Die erlegte Bartrobbe wird mit einem Mes-
ser entlang des Bauchfells von der Kehle bis
zum Schwanz aufgeschnitten. Die Haut wird
zusammen mit dem Fett entfernt. Das Fett wird
mit dem Frauenmesser (pekule) von der Haut
abgeschnitten, worauf sie zum Trocknen auf
einem Holzgestell aufgespannt wird. Dort wird
die Haut mit Lederriemen am Rahmen befes-
tigt. Manchmal wird das Fell auch auf dem Bo-
den ausgebreitet und mit Holzpflocken befes-
tigt. Und so trocknet es.

Zur Herstellung von Giirteln wird eine jun-
ge Bartrobbe ringformig quer iiber den Korper
aufgeschnitten, damit man daraus die Seile ein-
facher schneiden kann. Das Fleisch wird ent-
fernt und die Haut entfettet. Man legt die Haut
in einen groflen Behilter zum Sduern. Wenn
sich die Haare von der Haut gut abgeldst haben,
schneidet man das Seil in einer Spirale zurecht.
Zum Schneiden eines solchen Seils braucht man
ein scharfes Messer. Anschlieflend werden die
geschnittenen Seile getrocknet.”


https://mu-north.org/videos/liliia-zdor-and-her-team-talk-about-bone-marrow-procurement
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SPIELE

> Die Cukéen hatten frither eigene BALLSPIELE, die

W CKI15

oft auch Gegenstand in der Erzdhltradition waren.

» BRETTSPIELE wurden gerne von Russen iibernom-
men und oft nach eigenen Vorstellungen umgestaltet.

Tat’jana Piechtegina gibt eine
Erzahlung zu einem Ballspiel, 2019.

BaLL

KI1bLI (Cuk.)

Mafle: 19x 9 cm
Material: Bartrobbenhaut, Rentierfell,
Tiersehnen

Provenienz: Nikolaj L. Gondatti (?),

von Eugen Wolf an das Museum, 1899-1903.
Museum Fiinf Kontinente, Miinchen.
99-200

w CK16

Lilija Zdor und ihr Team (s.
S. 75) erzdhlen von der Her-
stellung von Béllen, 2024.

»Der hier gezeigte Ball ist aus der Haut einer
Bartrobbe genidht. Er besteht aus sechs einzel-
nen Lederzuschnitten. Zuerst wurden vier von
ihnen miteinander verbunden, fiir den runden
Boden wird der fiinfte und fiir die runde Spitze
der sechste Zuschnitt verwendet. Die Kanten
sind mit schmalen Streifen aus unbemaltem
Leder miteinander verbunden. Auch Streifen
aus gefirbtem Leder werden verwendet. An
Boden und Deckel des Balls sind runde Ro-
setten aufgendht. Schmale Streifen werden aus
kamus (dem Beinfell der Rentiere) geschnitten
und an den Réndern der Rosetten aufgenaht. So
erhilt man ein Ornament in Form einer Sonne
mit Strahlen. Dieser Ball ist in einem schlech-
ten Zustand. Er ist wahrscheinlich schon viel
benutzt worden und wurde vermutlich bereits
vor langer Zeit gendht. Heute werden Bille auf
unterschiedliche Art genédht, auch mit Perlen.
Solche Bille werden haufiger als Souvenir her-

gestellt. Doch in manchen Rentierhalterlagern
spielen sie noch immer Ball.“

Irina erzahlt: ,Am Feiertag vylgykoranmat
nach der Durchfiihrung des Fiitterungsritu-
als und nach dem Zerlegen des geschlachteten
Rentiers haben wir Ball gespielt. Wir spielten bis
spét in die Nacht. Die Mannschaft, die den Ball
am lingsten behalten hat, wurde zum Sieger er-
klart. Der Ball war aus der Haut eines Seehunds
geniht. Zum Farben der Haut verwendeten wir
Ockerfarbe. Ein Seehundsfell ohne Haare heif3t
mtenuigyn. Helle Hautstreifen ohne Haare wer-
den zum Zusammennihen der farbigen Teile
des Balles verwendet. Der Faden zum Zusam-
mennédhen der Teile des Balles wird aus Tier-
sehnen hergestellt.

Die Haut eines erlegten Seehunds wird ent-
fettet und in einen Behilter mit Urin gegeben.
Man bewahrt sie dort auf bis sich die Haare ab-
zulésen beginnen. Nachdem sie entfernt sind,
wird die gereinigte Haut griindlich gewaschen,
auf ein Holzgestell gespannt und zum Trocknen
in den Frost und Wind gehéngt.

Wenn die Haut gefroren ist, werden die ge-
frorenen Fleischteile mit einem Schaber ent-
fernt, worauf die Haut erneut im Frost getrock-
net wird.”


https://mu-north.org/videos/iliya-zdor-and-her-team-talk-about-how-balls-are-made
https://mu-north.org/videos/tatiana-piechtegina-tells-a-tale-about-a-ball-game

SCHACHBRETT

ypyMaT (Cuk.)

Mafle: 24x12x 1,2 cm
Material: Holz, Leder

Provenienz: Nikolaj L. Gondatti (?),

von Eugen Wolf an das Museum, 1899-1903.
Museum Fiinf Kontinente, Miinchen.
99-201
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& CK17

Larisa Vykvyragtygyrgyna
erklart ein Schachbrett, 2014.

»Mein Mann Valerij Vykvyragtygyrgyn hat
dieses Schachbrett geschnitzt, nachdem er
Aleksandr Nefedkins Buch ,,Cukéische kriege-
rische Auseinandersetzungen® gelesen hatte,
in dem es um den Kampf der Vélker Cukotkas
um ihre Unabhéngigkeit geht. Wie in der de-
taillierten Beschreibung in dem Buch, tragen
auch die Schachfiguren die Kleidung und Aus-
riistung der Cuk&en-Krieger. Hier siehst Du ei-
nen Schild, der tiber ihrer Fellkleidung getragen
wird, um sich vor Pfeilen zu schiitzen.

Bei einer anderen Frauenfigur, der Konigin,
sehen wir einen alten Kopfschmuck in Form
eines Pilzes. Denn vor einiger Zeit wurden an
einem Flussufer in Cukotka alte Zeichnungen
entdeckt, die Frauen mit solchen seltsamen
Kopfbedeckungen zeigten.

Und hier ist etwas, woran wir uns aus un-
serer fernen Kindheit erinnern. Ein Bild, das
einem jahrelang im Gedéchtnis bleibt. Jemand
ist mit seinen zwei eingespannten Rentieren
unterwegs, offenbar zu einem Fest in einem be-
nachbarten Lager. Man erkennt Bergketten und
auf einem weiteren Bild gelangt man schliefSlich
in ein Lager der Rentierhalter, die mit der Ab-

deckung ihrer Jaranga beschiftgt sind. Woan-
ders offnet sich gastfreundlich ein Eingang, der
zum Eintritt einlddt.

Weiterhin sieht man Meeresjager, die ihre
Baidarenboote aus Tierhduten vorwirts pad-
deln und weiter hinten andere, die auf der Jagd
nach Walen sind. Und auf dieser Landzunge
hier erkennt man halbunterirdische Hauser, die
mit Walrosshduten bedeckt sind, wie sie einst in
den Kiistengebieten tiblich waren. Davor sind
Bartrobbenfelle zum Trocknen aufgehingt.

Das alles sind Szenen aus dem Leben der
Kiistenbewohner - der Cukéen und Eskimo -,
deren Darstellungen und Muster von den Be-
ringsee-Kiinstlern auch untereinander {iber-
nommen wurden.“


https://mu-north.org/videos/larisa-vykvyragtygyrgyna-explains-a-carved-chessboard
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KORJAKEN

Die Korjaken leben im mittleren und nord-
lichen Teil Kaméatkas. Die Cavéuvenen ge-
hen im Inland der Rentierhaltung nach, wah-
rend die Nymylanen und Aljutoren an den
Kiisten Fischfang und Meeresjagd betreiben.

THEMEN DER HIER VORGESTELLTEN OBJEKTE

» Weltbild und Ritual

» Sammeln von Pflanzen
» Jagd und Fischfang

» Rentierhaltung

» Kleidung

» Haushaltsgegenstinde

ZU DER SAMMLUNG

Die meisten der hier gezeigten Objekte stam-
men aus der Sammlung von Erich Kasten, die er
wihrend seiner Feldforschungen mit Aleksan-
dra Urkacan aus Palana in den Jahren 2001-2012
angelegt hatte. Dazu wurden auf Workshops in
indigenen Gemeinschaften lokale Arbeitsteams
zusammengestellt und spatere gemeinsame Aus-
stellungen in Deutschland vorbereitet.

Ausstellungen in Deutschland < KR81

Gastspielreisen in Deutschland <+ KR 82

Lesnaja
Palana

SPRACHE

Wihrend der Forschungen wurde auch die kor-
jakische Sprache in Ton und Film dokumentiert.

Lernmaterialien zur
korjakischen Sprache < KR83

NACHHALTIGE NATURNUTZUNG

Bei Reisen zu verschiedenen Gruppen der Kor-
jaken wurde deren indigenes Wissen zur Natur-
nutzung erfasst.

Kurzfilme zur nachhaltigen Naturnutzung der
Korjaken <+ KR80

1 | Aleksandra Urka¢an am Bystrinskij-Fluss in
der Nihe von Anavgaj, 1999.

KuLTUR UND GESCHICHTE

Die Kultur der Korjaken wurde von Forschern
und Reisenden seit Mitte des 18. Jahrhunderts
ausfiihrlich beschrieben.

Forschungsberichte aus dem 19. bis
zum 20. Jahrhundert & KR85

Waldemar Jochelsons Ethnografie
zu den Korjaken & KR86


https://dh-north.org/dossiers/korjakische-sprache
https://ek-north.org/ethnic-group/korjaken/de
https://dh-north.org/verlag/bibliotheca-kamtschatica
https://dh-north.org/publikationen/the-koryak
https://dh-north.org/dossiers/ausstellungen/de
http://https://dh-north.org/dossiers/gastspielreise-des-ensembles-skolnye-gody

Das LeBeEN DER KORJAKEN

2 | dargestellt in Zeichnungen von Jugendlichen
der Kunstklasse der Schule in Acajvajam, 2013.

Kinder malen ihre Welt
& KR87

VERSOHNUNGSFESTE MIT DER NATUR

Auf jahreszeitlichen Festen erfolgt mit Hilfe von
Ritualen eine Verstindigung mit der Natur, um
sie ihnen gewogen zu stimmen.

Das Ololo-Fest
der Nymylanen < KR06

Das Chololo-Fest
der Aljutoren < KRO07

TANZ UND GESANG

Die Korjaken verfiigen bis heute iiber beieindru-
ckende Tanz- und Gesangstraditionen.

Tanz und Gesang
der Nymylanen < KR90

MEHR zU DEN KORJAKEN <« KR91


https://dh-north.org/dossiers/das-o-lo-lo-fest-der-nymylanen
https://dh-north.org/dossiers/das-cho-lo-lo-fest-der-korjaken-and-der-ostkueste-kamtschatkas
https://dh-north.org/dossiers/gesaenge-und-taenze-der-korjaken
https://dh-north.org/ethnie/korjaken/de
https://dh-north.org/publikationen/kinder-malen-ihre-welt-kinderzeichnungen-aus-sibirien-und-von-der-nordpazifikkueste/de
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WELTBILD & RiTUAL

» Die Korjaken sehen in der mythologischen Figur
des RaBENs (Kutkynnjaku) den Erschaffer der Welt, zu
dem und seiner Familie es eine reichhaltige Erzdhltra-
dition gibt.

» Obwohl es ScHAMANEN seit ihrer Verfolgung zur
Sowjetzeit bei den Korjaken nicht mehr gibt, lebt ihre
einstige Bedeutung noch in Familienerinnerungen fort.

» Durch RITUALE AUF VERSOHNUNGSFESTEN mit der
Natur bringen die Korjaken ihr besonderes Verhiltnis
zur Natur und Tierwelt zum Ausdruck, mit denen man
in gutem Einklang zu leben hat.

Ethnografische Sammlung der Kulturstiftung Sibirien, Fiirstenberg/Havel
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Rabe / Kutkynnjaku > S. 85 Schamanen > S. 89

Kalak-Figur > S. 88
. N e
ek e o~

Ololo-Figur > S.90  Ololo-Figur > S. 90 Ololo-Figur > S. 90

-

Schale > S. 94 Schale > S. 94

I Loffel > S. 94 Schale 3> S. 94

Telytl > S. 93
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RABENGESTALTIGE
KUTKYNNJAKU-FIGUREN

Palana
geschnitzt von Anatolij Petrovi¢ Solodjakov,
einem Kiinstler korjakisch-evenischer
Herkunft aus Palana.

Mafle: ca. 15-17 cm hoch, 9-10 cm breit
Material: Erlenholz

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO1.1.1-3

(A

»-In meinen Arbeiten bemiihe ich mich zu zei-
gen, wie die Menschen hier auf ihre jeweils be-
sondere Art leben und was in unseren Legenden
und Mythen iiberliefert ist. So sind die Themen
meiner Zeichnungen und meiner figiirlichen
Darstellungen aus dem alltaglichen Leben dieser
Volker gegriffen und ich versuche, darin auch
deren Weltvorstellungen widerzuspiegeln.“

Mehr zu Anatolij Solodjakov & KR101

3 | Anatolij Solodjakov. Palana, 2002.

Der Rabe im Tanz. Ossora, 2008.
W KR02.2

Der Rabe in der Erzdhltradition. Palana, 2000. Anatolij Solodjakov bei der Arbeit, 2002.
i KRO02.3 & KRO1


https://mu-north.org/videos/anatoly-solodiakov-at-work
https://mu-north.org/videos/narrative-on-kutkynniaku
https://dh-north.org/publikationen/rentierhorn-und-erlenholz-schnitzkunst-aus-kamtschatka
https://mu-north.org/videos/dance-sketch-on-kutkynniaku
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Anatolij Solodjakov charakterisiert
die mythologische Rabenfigur.
E. Kasten, 2002. i KR02.1

»Man kann sagen, dass Kutkynnjaku, der bei
den Itelmenen Kutch heifit, fiir uns Korjaken das
hochste Wesen ist, welches die Erde erschaffen
hat, mit ihren Bdumen, Pflanzen, der Rentier-
flechte und den Rentieren, den Seehunden und
den Fliissen, also mit allem, was dazugehort.
Wenn man andere Volker betrachtet, so haben
diese auch ihren Glauben, ihren christlichen
Glauben, doch ihr Gott erscheint mir ernster
zu sein als der unsrige. Kutkynnjaku hingegen
ist heiter und lustig, bisweilen ein wenig ver-
schmitzt oder sogar auch hinterlistig, also trotz
seiner Rabengestalt in vielem ganz so wie ein
Mensch, und er kann sogar tanzen. So bemiihe
ich mich, dass Kutkynnjaku in meinen Bildern
Lebensfreude ausstrahlt, da unsere Leute auch
einen Hang zur Heiterkeit haben.*

»50 wie ich Kutkynnjaku hier figiirlich darstel-
le, tragt er eine kuchljanka, die tibliche Fell-
kleidung unseres Volkes wihrend des kalten
Winters. Er erscheint uns wie ein Mensch, als
ob seine Arme darunter nur verdeckt waren,
und er hat eine Nase und seine schelmischen
Mundwinkel und Augen. Und vor allem seine
kuchljanka. Sie ist entsprechend gefarbt, wozu
ich tibrigens nur natiirliche Farbstoffe verwen-
de. Ebenso wie ich Bienenwachs oder Zedernol
nehme, um das Holz zu schiitzen.*

ILLUSTRATIONEN
7U KUTKYNNJAKU

von Anatolij Petrovi¢ Solodjakov zu
Kutkynnjaku-Motiven.

Mafle: 21 x 28,7 cm
Tusche

Provenienz: 2002-2003, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO1.2.1-20


https://mu-north.org/videos/anatoly-solodiakov-characterizes
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A.Corogreot &

»Man sagt, der Rabe kann sehr gut andere nach-
ahmen. Wenn ein Rabe kriaht, dachte ich einmal,
es sei ein Hund. Doch als ich naher kam, sah ich
dort einen Raben. So wie er in den Erzahlungen
auftritt, so mochte ich vor allem etwas von sei-
ner Mimik und die Gestik vermitteln, mit der
ich ihn ein wenig wie ein Mensch erscheinen
lasse. Nun, schliefilich ist er ja so etwas wie ein
Mensch, weil er das hochste Wesen fiir die Kor-
jaken und fiir die Itelmenen ist. Er hat mensch-
liche Ziige, und ich mochte zeigen, wie er an
unserem Leben teilhat. Zum Beispiel auf diesem
Bild hier kann man sehen, wie der Rabe ein Ge-
sicht hat und wie er ganz gliicklich ist, denn es
kam eine kleine Seehiindin daher, der er eine
Blume gibt. Er ist so verliebt und gliicklich. So
etwas mochte ich mit diesen Zeichnungen ver-
mitteln und vor allem, wie der Rabe als Vogel
in Beziehung zu den Menschen steht. Um das
richtig zu verstehen und wiederzugeben, muss
man sich selbst hineinfithlen in die Gewohnhei-
ten des Raben.

Mehr Illustrationen von
Anatolij Solodjakov & KR101

,Der Rabe ist vor allem ein sehr schlaues We-
sen. Ich beobachte ihn gerne, wie er fliegt, wie
er so dasitzt und seinen Kopf mal hierhin und
mal dorthin bewegt, wie er sich sein Federkleid
putzt oder Wasser trinkt. Ja, der Rabe ist sehr
klug. Es gibt einige Begebenheiten, bei denen
ich ihn beobachtete. So kann der Rabe offenbar
zahlen. Als wir einmal zu dritt in die Tundra zu
den ‘Felsen der fiinf Briider’ gingen, da setzte
sich ein Rabe hinter unsere Hiitte. Und als wir
zu zweit aus ihr hinausgingen und einer von uns
zundchst noch zuriickblieb, bewegte sich der
Rabe nicht von seinem Baum, als ob er dach-
te, ‘wo bleibt denn der Dritte’? Und als dieser
schlieSlich herauskam, da erst flog der Rabe auf
und davon.

»Dies sind Illustrationen, die ich zu Erzahlungen
angefertigt habe, die Erich [Kasten] und Schura
[Urkacan] in Lesnaja aufgezeichnet hatten. Die-
se Erzdhlungen unterscheiden sich sicherlich
ein wenig von denen, die wir von hier kennen,
denn dort hat man seine eigenen Legenden und
Erzahlungen, und wir in Palana oder die Leute
in Tigil’ haben wieder etwas andere.“


https://dh-north.org/publikationen/rentierhorn-und-erlenholz-schnitzkunst-aus-kamtschatka
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4 | Anatolij Solodjakov. Palana, 2002.

KALAK

Kiinstlerische Nachgestaltung des rituellen
Bretts (kalak) der Cav¢uvenen (Rentierhalter-
Korjaken), mit dem das Feuer entfacht wird,
geschnitzt von Anatolij Petrovi¢ Solodjakov.

Mafle: 48 x 8 cm
Material: Erlenholz

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO1.3

Anatolij Solodjakov erkldrt und
demonstriert den Gebrauch des
Feuerbretts, 2002. i KR03

,Die Korjaken, Nymylanen und Cav¢uvenen
[Untergruppen der Korjaken] und wohl sicher
auch andere Volker des Nordens erzeugten frii-
her auf diese Weise das Feuer und zwar mit Hilfe
eines Feuerbretts, welches bei uns kalak genannt
wird. Ein solches Brett trigt oft die Ziige einer
geschnitzten Figur und gilt als ,Hiiter des Feu-
ers. Als ich klein war, habe ich diese Gegenstén-
de wohl noch hier und da gesehen. Doch diese
Figur hier fiel mir in einem Buch auf, vermut-
lich kam es aus dem Ausland. In diesem Buch
waren viele Fotografien von den Korjaken zu
sehen, wie auch von ihren Arbeitsgerdten und
rituellen Gegenstinden.' Diese betrachtete ich
mir immer wieder. Nach diesen Fotos machte
ich dann diese Figur, und man kann sagen, dass
sie ein Symbol des Lebens ist. Denn das Feuer,
das man mit ihrer Hilfe erzeugte, bedeutet bei
uns Leben. (> S. 69, 160)

Jetzt werde ich versuchen, das Feuer zu ent-
fachen. Den kleinen Stab hier macht man aus
Steinbirke, das ist ein sehr hartes Holz, wobei
das Gegenstiick aus etwas weicherem Holz be-
steht. Jetzt spiirt man bereits den Geruch und
schon ist Qualm zu sehen. Und jetzt miisste
man trockene Rentierflechte, trockene Blatter
oder ein paar Halshaare des Rentiers nehmen,
die schnell Feuer fangen. Sicher war dieser
Stab bei ihnen einst grofSer. Dadurch wurde die
Kraftiibertragung und die Reibung starker, und
das Feuer war schnell zu entfachen.“


https://mu-north.org/videos/anatoly-solodiakov-demonstrates-the-use-of-the-fire-board
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AUSTREIBUNG DER BOSEN GEISTER

Schamanenfigur, geschnitzt von Egor
Innokentevi¢ Ceculin, einem korjakischen
Kiinstler aus Petropavlovsk-Kamcatskij,
urspriinglich aus Anapka.

Mafle: 9 x 14 cm
Material: Walrosselfenbein

Provenienz: 2008, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO1.4

Egor Ceculin erklirt seine Arbeiten.
Petropavlovsk-Kamc¢atskij, 2008.
W KRO4

»Natiirlich stelle ich in meinen Arbeiten das
dar, was ich hier seit meiner Kindheit gesehen
habe, wie meine Eltern und meine Verwandten
die Trommel schlugen und wie sie manchmal
auch schamanisierten. Auch wahrend der Sow-
jetzeit beschaftigten sich unsere Eltern und Ver-
wandten mit Wahrsagerei. Wenn eine Krankheit
auftauchte, so konnte man Beschwdrungen aus-
sprechen und alles ging vorbei. Ich war selbst
einmal an einer Angina erkrankt und meine

Grofimutter hat mich auf diese Weise geheilt.
Oft schlugen sie auch die Trommel, um die bo-
sen Geister fortzujagen, die um die Hauser her-
umschlichen, und die Trommel wurde auch auf
Festen verwendet, um sich zu erfreuen. In die-
ser Komposition, ,Austreibung der bosen Geis-
ter, bemiihe ich mich, die Details genauso wie-
derzugeben, wie ich es in der Kindheit gesehen
habe: wie die Korjaken ihre Kleidung und ihre
Miitzen trugen und wie sie dasitzen.”

Mehr zu Egor Ceculins Biografie
und zu seiner Arbeit. < KR93


https://mu-north.org/videos/egor-chechulin-erklaert-seine-arbeiten
https://dh-north.org/dossiers/egor-ceculin
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OLoLO — VERSOHNUNGSFEST
DER KORJAKEN MIT DER NATUR

Jedes Jahr im Herbst findet in Lesnaja das
Ololo-Fest statt, bei dem Jager der erlegten ~ Lesnaja
Tiere des zuriickliegenden Jahres geden-
ken. Dazu werden geschnitzte und gefloch-
tene Figuren, die deren Seelen verkérpern,
wiahrend des Festes in den heiligen Baum
gehdngt. Vor dem Morgengrauen werden
diese Figuren mit einer rituellen Speise ,,ge-
tittert” und durch das Feuer verabschiedet.
Diese Breispeise besteht aus verschiedenen
Tundragewédchsen und Tierfetten, womit
die Menschen Dankbarkeit gegeniiber der
Natur zum Ausdruck bringen, mit deren
Hilfe sie sich wihrend des zuriickliegenden
Jahres versorgen konnten.

(A

Aus dem heiligen Gras lauten geflochtetene OLoLo- OroLo-FIGUR,* welche die
FIGUREN,* welche die Seelen erlegter Seehunde Seelen erlegter Schneeschafe
symbolisieren. darstellt.

l g’ ]‘ i % | .D

V! ‘\“‘\ % R

P

Ivan Danilovi¢ Jaganov, 2003.  Vera Anisimovna Jaganova, 2002. Ivan Danilovi¢ Jaganov, 2003.

Mafle: 11 cm Maf3e: 15 cm Mafie: 12 cm
Material: Erlenholz, Schnur Material: Erlenholz, Lauten-Gras  Material: Erlenholz, Schnur

Provenienz: 2003, Erich Kasten Provenienz: 2002, Erich Kasten ~ Provenienz: 2003, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien Kulturstiftung Sibirien Kulturstiftung Sibirien
KO1.5.1 KO1.5.2 KO1.5.3

* Die hier nachgebildeten Figuren wurden nicht bei den Ritualen verwendet.
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5| Anbringen der Figuren an dem
heiligen Baum. Lesnaja, 2001.

Vera Jaganova erzahlt iiber die Ololo-Figuren,
2002. i KRO5

»Wenn wir anfangen zu feiern, machen wir ver-
schiedene Tierfiguren aus Zweigen. Wenn man
eine Bartrobbe getétet hat, macht man zwei Fi-
guren von einer Bartrobbe. Aber wenn man zwei
getotet hat, dann macht man vier. Sie legen die
angefertigten Figuren in eine Schale, in der im-
mer Eis oder Schnee sein muss. Wenn es aber
noch keinen Schnee gibt, dann schiitten sie Was-
ser hinein. Eis oder Wasser sollten immer in der
Schiissel sein. Sie stellen die Schale in die Nahe
des Ofens. Wenn die Figuren in der Nihe des
Ofens sind, dann sagen unsere Seehunde und
Bartrobben: ,Wir haben es hier gut.* Und dann,
frith am Morgen, wenn es hell wird, schmieren
sie die Figuren zur Verabschiedung gut mit fol-
kusa (der rituellen Breispeise) ein.“

6 | Verkniipfen der Figuren mit lauten.
Kinkil, 2001.

Das Ololo-Fest in Lesnaja, 2001. i
KRO06

Das Chololo-Fest in Ossora, 2002. i
KRO7

7 | Ololo-Fest in Lesnaja, 2000.


https://mu-north.org/videos/vera-jaganova-talks-about-the-ololo-figures
https://dh-north.org/dossiers/das-cho-lo-lo-fest-der-korjaken-and-der-ostkueste-kamtschatkas
https://dh-north.org/dossiers/das-o-lo-lo-fest-der-nymylanen
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Evdokija Jaganova erzahlt {iber die Herstellung
und die Verwendung des
lauten-Grases, 2012. i KRO08

»Sie verwenden lauten-Gras fiir das Ololo-Fest,
aber nur schmale Griser. Sie machen sie schmal,
damit genug fiir alle da ist. Wenn sie den Baum
hereinbringen, werden sie dort festgebunden.
Das ganze Dorf kommt zum Ololo-Fest, deshalb
miissen alle lauten-Griser haben. Frither brach-
ten die Kinder dieses Gras zum Ololo-Fest. Und
wenn die Jager auf die Jagd gehen, miissen auch
sie es mitnehmen. Also schlug ich Leshka (mei-
nem Enkel) vor: ,Nimm dieses Gras mit auf den
Berg. Lege dort etwas ab, damit die Jagd erfolg-
reich ist. Ich gebe meinem Enkel immer dieses
Gras mit. Wahrend des Ololo-Festes binden sie
dieses Gras an den Baum oder sie flechten See-
hundfiguren davon. Sie verwenden es, um auf
diese Weise die Seehundseelen zu verabschie-
den.“

Sammeln von lauten-Gras und Flechten einer
Figur, 2002. i KR09.2

8 | Sammeln von Sumpfgras (Carex utriculata), das
als das heilige Gras lauten verwendet wird. Lesnaja,
2002.

Ekaterina Jaganova beschreibt beim
Sammeln lauten-Gras, 2002. i KR09.1

»Dieses heilige Gras wiachst in den Siimpfen.
Die Schale wird vorsichtig entfernt, damit das
Gras glatt und sauber wird. Dann teilen wir es
auf und halbieren es erneut, worauf das Gras
flauschig wird.”

Evdokija Nesterova erzahlt iiber den
Gebrauch des rituellen Propellers (telytl), 2012.
& KRI10

»Mein Onkel Trofim Spi-
ridonovi¢ Jaganov, der
Bruder meiner Mutter,
hat einmal einen felytl
(rituellen Propeller) ge-
macht. Ja, so einen, der
summt und der mit Prei-
selbeeren bestrichen ist.

Wenn man anfingt, ihn zu drehen, sehen die ro-
ten Linien wie Kreise aus. Die Leute im Haus be-
gannen, den Propeller zu drehen. Aber sie konn-
ten den Riemen tiberhaupt nicht zerreiflen. Die
Riemen waren so gut, sie waren solide gemacht.
Sie zogen am ftelytl, um die Riemen zu zerrei-
Ben, und sie spannten sich straff. Sie konnten
sie nicht kaputt bekommen. Aber der Propeller
summte, und sie dehnten den Riemen, so weit
sie konnten. Schliefllich brachten sie den telyt]
nach drauflen, wo es ihnen schliefllich gelang,
den Riemen zu zerreiflen.“


https://mu-north.org/videos/evdokiia-jaganova-talks-about-the-lauten-grass
https://mu-north.org/videos/ekaterina-jaganova-describes-the-lauten-grass-while-collecting
https://mu-north.org/videos/evdokiia-nesterova-talks-about-the-use-of-the-telytl
https://mu-north.org/videos/collecting-lauten-grass-and-weaving-a-figure

TELYTL

bei Ololo-Festen verwendeter
ritueller Propeller

Sergej Trofimovi¢ Jaganov,
Michail Grigorevic¢ Jaganov

Mafle: 15 cm

Material: Erlenholz, mit Saft der
Krahenbeere bemalt, Riemen
aus Bartrobbenleder.

Provenienz: 2001, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO1.6
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9 | Michail Jaganov bemalt den telytl

mit Krahenbeerensaft. Lesnaja, 2001.

Sergej Jaganov (2000) und Michail Jaganov
(2002) zeigen die Herstellung des telytl. i
KR11

Gavril Jaganov berichtet von der

Vorbereitung des telytl-Riemens, 2001.

W KR12

Sergej Popov und Antonina Popova erzihlen
vom Gebrauch des telyt, 2001. i KR14

10, 11 | Telytl beim Chololo-Fest in Ossora, 2002.


https://mu-north.org/videos/gavril-jaganov-reports-on-the-preparation-of-the-telytl-strap
https://mu-north.org/videos/sergei-popov-and-antonina-popova-talk-about-the-use-of-the-telytl
https://mu-north.org/videos/the-making-and-the-use-of-the-telytl
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SCHALEN

die bei Ololo-Festen fiir rituelle Speisen verwendet werden. (> S. 68, 161)

Schale mit Stoflel zum Zerkleinern von
Zutaten fir die Breispeise tolkusa

Ekaterina Andreevna Jaganova (von ihrer Mutter)

Mafle: 29 x 14 cm
Material: Holz (Steinbirke), Stein

Provenienz: 2001, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO1.7

Schale zum Verriihren der Breispeise tolkusa Schale fiir Breispeise tolkusa

Anna Makarovna Jaganova (Fundort Ust’ Lesnaja) Fedor Vasilevi¢ Mirchini, Chailino

MafSe: 84 x 28 x 12 cm
Material: Holz (Steinbirke)

Provenienz: 2001, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO1.8

Mafle: 51 x20x 5 cm
Material: Holz (Steinbirke)

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO1.9

Loffel

Fedor Vasilevi¢ Mirchini, Chailino

Mafle: 16 x 6 x 3 cm
Material: Horn des Schneeschafs

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO1.10



12 | Ekaterina Jaganova. Lesnaja, 2001.

Evdokija Nesterova erklart die Zubereitung der
tolkusa-Speise, 2012. i KR15

,Zuvor hatten sie sich mit den Altesten beraten,
wie iiblich in unserer Sprache. Wo und wie soll
das Fest stattfinden? Im Friihjahr beginnen sie,
Wurzeln zu sammeln. Dann werden Weiden-
roschen, Beeren und Tiere fiir das Festmahl
vorbereitet, fiir verschiedene Arten von Essen.”

13 | Evdokija Jaganova. Lesnaja, 2001.
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Matrona Belousova erzahlt,
wie man tolkusa kocht, 2000. i KR16

»-Und es wird einen halben Tag lang gekocht, bis
alles fertig ist. Du musst es rechtzeitig aufsetzen,
denn es wird den ganzen Tag kochen. Dann am
Abend zusammen mit dem Mark der Weiden-
roschen. Aus dem Fett vom Schneeschaf werden
wir ,weifSen’ tolkusa machen.

Vera Jaganova erzahlt von den Zutaten fiir fol-
kusa, 2001. & KR17

»,und dann gibt es verschiedene Arten von tol-
kusa mit Beeren, vielen Beeren! Dazu auch
gesalzenen Fisch und Robbenfett. Sehr unter-
schiedliche Gerichte — Suppe, Brei, alle mog-
lichen Speisen, aromatischen Tee, und es gibt
auch Fliegenpilz. Aber dieses Jahr gab es keinen
Fliegenpilz. Deshalb hatten wir auch keinen Sud
aus Fliegenpilz. Dann sagt man: Wir feiern gut,
die Géste tanzen. Und es gibt tolkusa, und auch
alle Arten von anderen Speisen.*


https://mu-north.org/videos/matrona-belousova-tells-how-to-cook-tolkusha
https://mu-north.org/videos/vera-jaganova-talks-about-the-ingredients-for-tolkusha
https://mu-north.org/videos/evdokiya-nesterova-explains-how-to-prepare-the-tolkusha-dish
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SAMMELN VON PFLANZEN

» Mit gebogenen HAackeN aus Horn oder Eisen graben
die Korjaken die Wurzeln von Pflanzen aus.

» Auch Maiuse legen sich Wintervorrite aus Wurzeln
an, die mit einem besonderen SucHsTAB ausfindig ge-
macht werden.

> Blau- oder Preiflelbeeren werden mit besonderen
KORBEN aus vernédhter Birkenrinde gesammelt.

» Das Mark des Weidenrdschens wird mit SCHABE-
MESSERN von dem Stiel entfernt.

» Fiir den Transport gesammelter Pflanzen und Beeren
verwendet man geflochtene UMHANGETASCHEN.

14 | Vera Jaganova. Lesnaja, 2001.

Ethnografische Sammlung der Kulturstiftung Sibirien, Firstenberg/Havel

Waurzelhacke - S.100 Suchstab > S. 101 Korb > S. 102

o

Schabemesser > S. 104 Schabemesser > S. 103

Umbhingetasche > S. 98
Umbhiéngetasche > S. 99




15 | Ekaterina Jaganova. Lesnaja, 2002.

Zu verschiedenen Jahreszeiten machen Frau-
en Tagesausfliige in die Umgebung der Sied-
lung Lesnaja, um Pflanzen und Beeren zu
sammeln, die auch als vitaminreiche Winter-
vorrite dienen. Bei den Ausfliigen blieb nicht
unerwahnt, die besten Zutaten fiir die rituelle
Speise des Ololo-Festes aufzuheben (- S. 94,
95). So ist auch im Alltag Demut und Dank-
barkeit gegeniiber der Natur immer allgegen-
wartig.

Die unterschiedlichen Pflanzen und Ge-
wichse werden mit den hier gezeigten Ge-
ritschaften gesammelt. Die ersten Sammel-
ausfliige beginnen Anfang Juni und gelten
den ersten Sprofigewéchsen. Ebenfalls im Juni
werden die Jahresvorrite der Ceremsa-Pflan-
ze (Allium ursinum) angelegt. Strandroggen
(Leymus mollis) wird im August an der Kiis-
te geschnitten, wo — wie auch in der Tundra
- Pflanzenwurzeln ausgegraben werden. Es
folgt die Verarbeitung von Weidenrdschen
(Epilobium) wegen des schmackhaften inne-
ren Marks sowie das Sammeln von Beeren bis
in den Oktober, wenn auch Vorratslager der
Miuse in der Tundra ausgehoben werden.

Spontane Ténze und iiblicher Frohsinn las-
sen diese Ausfliige eher als freudiges gemein-
schaftliches Ereignis und weniger als Arbeit
erscheinen.

Mehr zum Sammeln
von Pflanzen + KR94
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Lesnaja

AV

16 | Natalja Jaganova. Lesnaja, 2005.


https://ek-north.org/dossier/sammeln-von-pflanzen/de
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GEFLOCHTENE TASCHE

mit Hilfe eines Stirnbandes mit dem Kopf
gehalten und bei Sammelausfliigen in der
Tundra verwendet. (- Abb. 12, S. 96)

nenr’s (ko)

Aleksandra Trifonovna Urkacdan, Palana

Maf3e: 38 x 38 x 20 cm
Material: Strandroggen, Weidenréschen

Provenienz: 2003, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO2.1

Aleksandra Urkacan, Ekaterina Jaganova, Evdo-
kija Nesterova und Natalja Jaganova beraten sich
beim Sammeln von Strandroggen iiber dessen
Verarbeitung zu Faden fiir Tragetaschen, 2002.
i KRI8

»90 nehmen wir das Gras. Mit den Wurzeln? Ja,
genau so nimmt man es. Diese hier sind dick,
ich nehme die diinnen. Und dann schilen wir
sie und ziehen die Haut ab. Zuhause zeige ich
dir, wie man sie abzieht. Damit flechten wir
dann Korbe und Tragetaschen. Siehe hier die
Faden, dieser ist kaputt, ohne Faden. Dieses
Gras hier hat Faden, sie sind trocken und fan-
gen an, Faden zu bilden. Und diese hier sind
noch frisch, sie brechen. Wenn sie trocknen,
fangen wir an, sie so aufzuteilen. Getrocknet
bringt man sie nach Hause, sie werden welk,

o <

17 | Natalja Jaganova. Lesnaja, 2000.

und wir trennen die Haut ab. Es ist gut, wenn sie
welken. Wenn sie verwelkt sind, kann man sie
leicht trennen. Und im Winter, wenn die Tage
kurz sind, spinnen wir die Faden. Im Friihling
machen wir dann die Tragetaschen. Frither sind
sie damit losgegangen, um Weidenrdschen zu
sammeln. Sie waren dann sehr beladen und die
Korbe waren voll.“


https://mu-north.org/videos/collecting-coastal-grasses

GEFLOCHTENE TASCHE

Evdokija Lukini¢na Nesterova, Lesnaja.

Maf3e: 44 x 40 x 25 cm
Material: Kunstfasern aus japanischen
Fischkutternetzen

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO2.2
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18 | Kiiste bei Lesnaja, 2001.

Lange Zeit wurden Strandroggen und ande-
re Graser zum Flechten von Tragetaschen
verwendet. Mit den angeschwemmten Net-
zen japanischer Fischkutter entdeckten die
Nymylanen (Kiistenkorjaken) um Lesnaja
neue Werkstoffe, wobei die Kunstfasern fiir
sie nicht nur farbenprachtiger waren, sondern
sich auch als stabiler herausstellten. Die dar-
aufhin von ihnen vollzogene Innovation der
Verwendung dieser neuer Materialien trug
dazu bei, dass die Tradition des Flechtens bei
ihnen bis heute fortlebt, wahrend sie bei an-
deren Kiistengruppen Kamtschatkas bereits
ausgestorben ist.

Evdokija Nesterova flechtet eine Tragetasche
und nimmt dabei Maf3 mit Korperteilen, 2012.
& KR19

»Wenn man Tragetaschen flechtet, beginnt man
mit einem Kreis, am Anfang nur mit Schniiren,
oder gleich mit zwei Schniiren, siehst du? Frii-
her hatten sie Schniire aus Weidenréschen und
diese mit Lehm geférbt. Diese Teile des Musters
nennen wir ,Stintfische’ Denn frither haben wir
Stintfische und andere Fische mit diesen Ta-
schen getragen. Danach mache ich weitere Mus-
ter. Hier habe ich schon drei Linien fertig. Mit
all diesen Mustern soll es schon werden.*


https://mu-north.org/videos/evdokiia-nesterova-weaves-a-bag
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HACKE

zum Ausgraben von Wurzeln.
KKK (ko)

Vassa Panteleevna Jaganova, Lesnaja

Mafle: 19x 11 x4 cm
Material: Holz, Bleimetalldraht, Eisenhaken

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO2.3

Vassa Jaganova verwendet zum Ausgraben
von Wurzeln ihre Hacke, 2002. i KR20

»Das hier sind also Schlangenknéteriche. Ich
habe einen Haken zum Ausgraben der Wurzeln.
Damit grabt man sie aus. Das sind die Wurzeln
des Schlangen-Knoterichs. Beim Graben findest
du solche Felder. Man sammelt sie und reinigt
sie gut. Dann wéscht man und trocknet sie, und
wenn du sie kochst, weichen sie wieder ein, denn
sie trocknen sehr aus. Nachdem ich sie in Was-
ser eingeweicht habe, zerstampfe ich sie. Zusam-
men mit getrocknetem Fischrogen, Robbenfett
und Weidenroschenmark wird es ein Brei (tol-
kusa > S. 95), wenn es gut vermengt wird. Es ist
auch eine gute Medizin gegen Durchfall. Die-
jenigen, die Durchfall haben, essen einige Lof-
fel davon. Aber natiirlich darf man nicht zu viel
essen, sonst bekommt man Verstopfung von
dem Brei. Doch oft isst man zu viel, wenn man
Durchfall hat. Die Wurzel ist innen weifs. Wenn
sie trocknet, wird sie ein bisschen dunkler. Und
wenn sie weifl} ist, dann riecht sie manchmal so-
gar stifflich und schmeckt auch so. Ich habe die
Hacke immer in meiner Tasche, wenn ich in den
Wald gehe, und dann grabe ich damit.”

19 | Vassa Jaganova. Lesnaja, 2002.

Wurzelhacken konnen verschiedene
Formen haben und aus unterschied-
lichen Materialien sein. So ist der Griff
der Hacke der Itelmenin Marina Zir-
kova aus dem Horn des Schneeschafs.

20 | Marina Zirkova. Kovran, 1997.


https://mu-north.org/videos/vassa-yaganova-uses-her-hoe-when-digging-roots
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StaAB

zum Ausfindigmachen von Vorratslagern
der Méuse in der Tundra.

MBIT3I0NTHHAY (KO)

Evdokija Lukini¢na Nesterova, Lesnaja,
hergestellt von ihrem Ehemann Trofim
Ivanovic in den Jahren 1960-1970.

Mafle: 124 x 3 cm
Material: Steinbirke, Eisenspitze

Provenienz: 2001, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO2.4

Mit der Eisenspitze eines Stabes sticht man in
das Gras der Tundra, um Hohlrdume zu ent-
decken, in denen Maiuse ihre Vorratslager aus
Wurzeln anlegen. Entdeckt man eine solche
Stelle, werden die Wurzeln fiir den eigenen Ge-
brauch behutsam entnommen. Man lobt die
Mause, dass sie fleiflig waren und entschuldigt
sich bei ihnen, indem man ihnen eine kleine
Gabe in Form von Brotkriimeln oder &hnli-
chem in die Grube legt. (= S. 160)

Anna Jaganova sucht mit ihrem Stab nach 21 | Anna Jaganova. Lesnaja, 2000.
Vorratslagern der Méuse und hebt diese
mit E. Nesterova aus, 2000. & KR21


https://mu-north.org/videos/anna-yaganova-searches-with-her-staff-for-mice-food-caches
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KORB
zum Sammeln von Blau- und Preifielbeeren.
garutoHay (ko)

Evdokija Lukini¢na Nesterova, Lesnaja,
restauriert (von E.L. Nesterova) 2002.

Maf3e: 28 x 26 x 23 cm
Material: Birkenrinde, Holzgriff,
Weidenwurzeln

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien, KO2.5

Evdokija Nesterova restauriert ihren
Sammelkorb, 2002. i KR22.2

»Aus Birkenrinde wurden mit diesen Wurzeln
Sammelgefifle genéht. Es sind sehr diinne Wur-
zeln. In der Mitte lassen sie sich so schneiden,
wie du siehst. So hat meine Mutter sie frither ge-
macht. Sie musste sie im Friihjahr ausgegraben
haben, wenn der Boden noch nicht zugewach-
sen war. Wenn sie sich aufgemacht hatte nach
Waurzeln zu graben, nahm sie wahrscheinlich
eine Hacke (5959x > S. 100) und ein Messer mit.
Sie hat gesagt, so ist es. Und den Birkenrinden-
korb néhe ich mit einer solchen Wurzel zu, das
kann ich sogar noch heute Abend machen. [...]
Dort waren Locher, nun sind sie alle kaputt. Da
ist ein Loch, genau da. Dort stecke ich sie rein.
Es ist so verndht, damit es nicht bricht. Ja, jetzt
wiirde es brechen. Ganz langsam. Oder ich ste-
cke sie besser nicht rein. Jetzt schieben wir sie
so rein. Das reicht, siehst du, es sitzt schon fest.“

Evdokija Nesterova sammelt Weidenwurzeln,
2002. i KR22.1

22 | Evdokija Nesterova. Lesnaja, 2002.

Im Juni wird Birkenrinde von den
Béumen geschnitten, 2005. i KR23


https://mu-north.org/videos/evdokiia-nesterova-restores-a-birch-basket
https://mu-north.org/videos/cutting-birch-bark-from-trees
https://mu-north.org/videos/evdokiia-nesterova-collects-willow-roots-for-basket-making

SCHABEMESSER

zum Herausschilen des inneren Marks aus
den Stengeln der Weidenroschenpflanze.

ar’ar (ko)
Evdokija Lukini¢na Nesterova, Lesnaja.

Mafle: 13x4x1,5cm
Material: Kupfer (aus altem Kesselgrift)

Provenienz: 2005, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO2.6
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Mit einem besonderen Schabemesser wird
das innere Mark der Weidenroschenpflanze
herausgeschilt. Nachdem es zu langen Strei-
fen platt gedriickt worden ist, wird es zum
Trocknen aufgehdngt. Gegeniiber den auf
der nichsten Seite gezeigten friither iiblichen
Schabemessern sieht man den Ubergang zu
neuen Werkstoffen der Geritschaften, in-
sofern sie sich als praktischer erweisen. So
wurde in diesem Fall ein alter Teekesselgriff
weiterverwendet.

Evdokija Nesterova, Ekaterina Jaganova und
Vera Jaganova entfernen mit dem Schabemesser
das innere Mark aus Weidenrdschenstengeln,
2002. i KR24

»Ja, so schneidet man die Weidenrdschen-
stengel. Aber sie sind trocken. So kann man
sie jetzt nicht sofort schneiden. Sie brechen, sie
sind sprode. Eigentlich sollten sie ein bisschen
nass sein, dann sind sie leichter zu schneiden,
jetzt brechen sie. Man muss sie gut schneiden,
etwa so. Sonst brechen sie. Kinder essen gerne
das innere Mark, denn es ist siif$. Und iibrigens,
diese Weidenrdschen sind ein medizinisches
Allheilmittel. Das Schabegerit hier ist stumpf,
ich muss es ein wenig scharfen, damit ich das
innere Mark gut auskratzen kann. Wo ist dein
Messer? Meine Groffmutter hatte ein anderes,
nun ja. Hier ist noch eins. Somit haben wir drei
Schabewerkzeuge hier.”

23 | Vera Jaganova. Lesnaja, 2002.



https://mu-north.org/videos/use-of-the-scraper
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SCHABEMESSER

zum Herausschilen des inneren Marks aus
den Stengeln der Weidenréschenpflanze.
ar’at (ko)

Lidija Innokentevna Ceculina,

Petropavlovsk-Kamcatski, urspriinglich aus
Anapka (nordlich von Ossora).

Mafle: 12x2,5cm/ 11,5x 3,5 cm
Material: Kupfer, Rentierhorn

Provenienz: 2019, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien,
KO2.7

Die Schabemesser konnen in verschiedenen
Gegenden gemifd dortiger Uberlieferungen
andere Formen haben und aus unterschiedli-
chen Materialien sein.

25 | Lidija Rokavavs Schabemesser. Ossora, 2010.

Ossora

AV
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FISCHFANG

» In KUNSTLERISCHEN DARSTELLUNGEN finden sich
oft Motive aus dem Fischfang.

» Fir den Fischfang und die Meeresjagd verwendeten
die an den Kiisten lebenden Korjaken (Nymylanen)
frither FELLBOOTE und EINBAUMBOOTE fiir Transporte
auf Fliissen.

» Loddenfische werden an der Meereskiiste mit be-
sonderen GERATEN gefangen und fiir die Trocknung
verarbeitet. Sie dienen vor allem auch der Erndahrung
der Hundegespanne.

26 | Ivan Jaganov. Lesnaja, 2003.

Beschnitzte Beschnitztes Brett
Dose >S.106 > S.106

Kescher > S.110 Harke Hohldechsel zum Bau von
zur Fischtrocknung - S. 111 Einbaumbooten > S. 109

Westfalisches Museum fiir Naturkunde, Miinster

Fischreuse > S. 112
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FISCHFANG IN KUNSTLERISCHEN
DARSTELLUNGEN

geschnitzt von Anatolij Petrovi¢ Solodjakov,
einem Kiinstler korjakisch-evenischer
Herkunft aus Palana.

TAFEL

in Form einer Trommel mit einem nachge-
bildeten Feuerbrett (> S. 88) und mit Sze-
nen aus dem Alltags der Kiistenkorjaken
(Nymylanen) beschnitzt.

KaJdr bigo yTTHK (ko)

Mafle: 38 x 35 x cm
Material: Erlenholz

Provenienz: 2005, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien, KO3.1

»Auf dieser Dose zeige ich, wie die Korjaken,
die in der Ndhe des Meeres leben, an der Kiis-
te oder an Fliissen fischen. Man sieht zum Bei-
spiel einige, die das Netz einholen und das bat,
das ausgehohlte Einbaumboot. Nur sehr wenige
gibt es heute noch davon. In der Kindheit fuhr
ich selbst viel mit dem bat. Und so ist mir all
das vertraut, was ich auszudriicken versuche,
wie die Korjaken dort leben und womit sie sich
beschiftigen, wenn die Fische die Fliisse empor-
steigen. Dann ziehen die Médnner vom Ufer aus
die Netze zusammen und die Frauen schneiden
die Fische zurecht und hingen sie an dem Holz-

Dose

in Form einer Jurte und rundum mit
Szenen des Alltags der Kiistenkorjaken
(Nymylanen) beschnitzt.

r’uHHuybIiTHHA (KO)

Mafe: 18 x 11,5 cm
Material: Erlenholz, Perlen

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien, KO3.2

gestell zum Trocknen auf. Oder die Manner zie-
hen einen Seehund hinter sich her, den sie etwas
weiter erlegt haben. Und immer sind auch Hun-
de mit dabei. Denn im Winter hitte man ohne
sie keine Transportmoglichkeiten. Hunde wer-
den von uns Einheimischen sehr geachtet und
geschatzt.”




Boor

aus einem mit Bartrobbenfell
bespannten Holzrahmen.

mar3B (ko)

Ivan Danilovi¢ Jaganov, Lesnaja,
restauriert (von IDJ) 2003.

Mafle: 282 x 95 x 35 cm
Material: Steinbirke, Bartrobbenfell

Provenienz: 2003, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO4.1
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Fellboote wurden einst von den Korjaken
tiir Transporte und bei der Meeresjagd an
den Kiisten verwendet. Eines der letzten die-
ser matev-Boote war im Jahr 2005 noch in
Lesnaja in Gebrauch. Unterdessen werden
sie weitgehend von Schlauchbooten ersetzt.

Michail Belousov erklért die Herstellung von
matev-Booten, 2002. i KR25

,»Ein solches Fellboot (matev) wird vor allem im
Winter benutzt, wenn das Wasser ruhig ist und
es kaum Wellen gibt. Man kann es auf Eisschol-
len ziehen und dann mit ihm von einer zur an-
deren springen. Oder ich nehme so ein leichtes
Ding einfach auf die Schulter, setze mich hinein
und fahre damit los. Man hat sich dabei hinzu-
knien. Die Bootshaut aus Bartrobbe kann jedem
Aufprall mit dem Eis standhalten. Man kénnte
sie auch aus Plane und Gummi machen, aber das
ist im Winter riskant, weil das Eis scharf ist und
das Material durch den Aufprall reiflen kann.
Aber dieses Bartrobbenleder halt allem stand.
Der Bootsrahmen wird ganz ohne Nagel gebaut.
Nur Bartrobbenriemen werden verwendet, um
die Stangen zu verbinden. Damit der Rahmen
bei Wellengang ,spielen’ bzw. sich diesem anpas-
sen kann. Wenn man einen festen, starren Rah-
men bauen wiirde, konnte er leicht brechen. Wie
auch bei den Schlitten, die ja auch so hergestellt
werden. Das Nahen ibernehmen die Frauen. Sie
machen hier zwei Nihte — erst die eine Naht,
dann kommt die zweite Naht obendrauf. Aber

Lesnaja

27 | Michail Belousov. Lesnaja, 2010.

an der Unterseite darf keine einzige Naht sein.
Sie achten auch darauf, dass das Fell in Richtung
des Bootsverlaufs liegt, von vorne nach hinten.“

Auslegen der Fischnetze mit dem
matev-Boot, 2005. i KR26


https://mu-north.org/videos/setting-up-fish-nets-with-a-fur-boat
https://mu-north.org/videos/mikhail-belousov-talks-about-how-matev-boats-are-made
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ERHALT vON KULTURERBE

Die lange Tradition des Baus von matev-
Booten droht heute in Vergessenheit zu ge-
raten. Zur Dokumentation des dazu bend-
tigten Wissens wurde von einem der letzten
einheimischen Bootsbauer mit Hilfe eines
alten Bootsrahmens ein matev-Boot fiir die
Ausstellung restauriert.

Ivan Jaganov restauriert ein matev-Boot
und Meeresjagd mit dem Boot, 2003. & KR27

»Die Haute sind gefroren, es war die ganze Zeit
Frost hier. Ich taue sie jetzt mit Wasser auf. Es
sind zwei Hiute, eine ganze und eine halbe.
Wenn sich eine Person hineinsetzt, kniet sie
sich so hin. Vielleicht werde ich es heute fertig-
bekommen, dann gehen wir morgen zum Fluss
und ich zeige dir, wie du dich dort hineinsetzen
kannst. Es hat zwei Wochen gedauert, den Rah-
men zu machen. Man kann ihn aus Birke ma-
chen oder aus irgendeinem anderen Holz, wie
diesem hier. So fangt man an der Spitze an, wo
man die Felle zusammennéht. Ich werde alles
erst mal nur festmachen. Dann fange ich an,
es zu verndhen. Ich werde es so zundhen und
hier muss ich einen Flicken machen, hier fehlt
etwas. Auch er ist gefroren. Das ndhe ich jetzt
zu. Aber auch das werde ich erst machen, wenn
ich die ganze Bedeckung zundhe. Die Faden
sind aus Rentierriickensehnen, und wenn Wale
an Land gespiilt wurden, nahmen wir sie auch

28,29 | Ivan Jaganov
restauriert ein altes
matev-Boot.

von ihnen. So hat man es bis in die 7o0er, 8oer
Jahre gemacht. Ein Jdger aus Lesnaja ist mal mit
so einem matev bis nach Kachtana (stidlich von
Palana) gefahren, im April. Dabei waren die Eis-
schollen so verkrustet, dass man kaum durch-
kommen konnte. Frither machten sie Baidaren,
zwolf grof3e Haute bendtigte man dafiir und ein
langes Gestell, und viele konnten sich da hinein-
setzten. Und man fuhr damit bis nach Palana.“

30,31 | Mit dem matev auf der Jagd nach Bartrobben. Lesnaja, 2003.


https://mu-north.org/videos/ivan-yaganov-restores-a-matev-boat

HOHLDECHSEL

zum Bau von Einbaumbooten (bat).

Matrona II'ini¢cna Mandjatova, hergestellt von
ihrem evenischen Vater Vasilij Innokentevi¢
Mantjatov, Esso.

Mafle: 282 x 95 x 35 cm
Material: Holz, Eisen, Rentierlederriemen

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
EV3.1

Obwohl dieses Beil von den Evenen stammt (>
S. 157), wird es hier gezeigt, da identische Beil-
typen auch bei den Kiistenkorjaken (Nymyla-
nen) zum Bau ihrer Einbaumboote verwendet
werden.

Sergej Popov erklart den Bau
und den Gebrauch eines bat, 2003. i KR29

»Zuerst machst du die Aushohlung mit einer
Axt. Danach benutzt man einen Hohldechsel,
um sie weiter zu vertiefen bis weniger als zur
Hailfte. An den vorderen und hinteren Teilen
lasst du die Bootswand dicker, um Beschadigun-
gen zu vermeiden. Dann bohrst du Locher und
setzt dort Querstangen ein. SchliefSlich fiillst du
das Boot mit Wasser. Dann machst du ein Feuer,
in dem du grofle Steine erhitzt. Diese wirfst du
dann in das Boot, und im heifen Wasser deh-
nen sich die Bootswande mit Hilfe der inneren
Streben. Kurze Boote dieser Art waren frither
vier oder fiinf Meter lang. Diese hier sind sechs
Meter lang. Man kann damit eine Tonne Fracht,
etwa Fische oder Beeren, transportieren. Oder
man kann auch Sitze aufstellen, wo bis zu zehn
Leute Platz nehmen konnen. Indem man die
Boote treidelt, kann man auch Dinge flussauf-
wirts transportieren. Dabei hélt man das Boot
mit Stangen auf Abstand vom Ufer, wihrend
mehrere Leute es am Seil ziehen.“

Verwendung eines bat beim Fischfang, 2002.
i@ KR30
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Esso

(A

32, 33 | Sergej Popov mit seinem bat auf dem
Lesnaja-Fluss. 2003.


https://mu-north.org/videos/sergei-popov-demonstrates-a-dugout-canoe
https://mu-north.org/videos/use-of-dugout-canoes-for-fishing
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KESCHER

zum Fang von Loddenfischen am Meer
(Mallotus villosus).

gaHnMuTy ' uH (ko)
Vjaceslav Alekseevi¢ Jaganov, Lesnaja.

Mafle: 132 x 35 cm
Material: Holz, Schnur

Provenienz: 2005, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO3.3

Vladimir Jaganov berichtet vom
Loddenfischfang, 2002. & KR31

»-Im Friihling beginnt neues Leben, wenn alles
blitht und die Baume anfangen zu griinen. Zu-
néchst sind wir noch mit der Gartenarbeit be-
schaftigt. Danach gehen wir zur Miindung des
Flusses und bereiten uns auf den Fang der Lod-
den (Mallotus villosus) vor, nicht nur als Essen
fiir uns, sondern auch als Nahrung fiir die Hun-
de. Damit sie im Winter etwas zu fressen ha-
ben. Wir stellen Netze im Meer auf. Die ersten
Fische, die kommen, sind die Japan-Saiblinge
(Salvelinus leucomaenis). Dann kénnen wir er-
kennen, wann es Lodden gibt. Wir nehmen den
Magen heraus und kénnen sehen, ob der Saib-
ling bereits Lodden gefressen hat oder nicht.
Nun, dann beginnt die Loddenfischerei. Frither
haben wir mit einem Kescher gefischt. Aber jetzt
fangen wir Lodden schneller mit kleinen Fang-
netzen, wenn das Wetter gut ist. Oft sind dann
viele Lodden drin, und wir kénnen das Netz
kaum einholen, wenn wir viel fangen.“ >

Lesnaja

34,35 | Loddenfischfang, Lesnaja. 2005.


https://mu-north.org/videos/vladimir-yaganov-talks-about-fishing-for-capelin

HARKE

zum Zusammenharken von getrockneten
Loddenfischen.

Ber pui (ko)
Vjaceslav Alekseevi¢ Jaganov, Lesnaja.

Mafle: 90 x30 cm
Material: Holz

Provenienz: 2005, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
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36, 37, 38 | Trocknung und Mahlzeit mit
gekochten Loddenfischen. Lesnaja, 2005.

> ,,So fischen wir die Lodden. Dann lassen wir
sie auf dem Ufersand trocknen. SchliefSlich har-
ken wir sie zusammen, und wer Lagerhiitten
(balagane) am Uter hat, der lagert sie zunéchst
dort ein und holt sie nach und nach hierher in

die Siedlung, im Winter mit Hundeschlitten.“

Fischfang bei Lesnaja, 2002, 2005.
< KR95


https://ek-north.org/dossier/fischfang-der-korjaken-bei-lesnaja/de
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FISCHREUSE

Sergej Antonovic Popov, Lesnaja.

Maf3e: 180 x 40 cm (beim grofiten Ring)
Material: Weidenholz, Schnur

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Westfalisches Museum fiir Naturkunde,
Miinster.

Sergej Popov erklart eine Fischreuse und ein
Fischgatter, 2002. i KR33.1, i@ KR33.2.

»Die Zweige der Eber-
esche werden so ge-
schnitten, dass sie
biegsam sind. Wenn
sie trocken sind, wer-
den sie in die Ma-
schen des Netzes ge-
steckt, damit sie die
gleiche GrofSe haben. Diese Zweige werden im
Herbst zubereitet. Die Ringe sind fiir den Fang
der Fische bestimmt, egal ob es sich um Keta-
lachs, Saibling oder Rotlachs handelt. Wenn

man ein grofles Netz herstellt und viele Fische
wie Rotlachse oder Saiblinge hineinbekommt,
ist es zunachst schwer, sie wieder herauszu-
holen. Sie holen das Netz ein, indem sie es an
den Ringen ans Ufer ziehen. Wenn das Netz am
Ufer liegt, bleiben die Fische darin. Das Netz be-
findet sich an einem Ende und die Ringe auf der
anderen Seite. Wenn es hell ist, konnen die Fi-
sche herauskommen, also werden Zweige oben-
drauf gelegt, um es zu verdunkeln. Im Dunkeln
bleiben die Fische dort drin und bewegen sich
nicht. Je nach Grofle des Fisches, ob Saibling,
Rotlachs oder Keta-Lachs werden unterschied-
lich grof3e Ringe hergestellt. Die grofieren Ringe
werden kenkel genannt, sie werden fiir grofiere
Fische verwendet.“

Aleksej Appolon erklirt den Aufbau
eines Fischwehres. & KR96

»Schon auf den ersten Blick zeugen die einfachen
Fischfangvorrichtungen davon, dass man der
Natur nicht alles an einem Tag nehmen kann,
sondern auch an morgen denken muss, so wie
am Beispiel dieses tkapp. Der Zaun dieses Fisch-
wehres ist mit Querstangen befestigt, die mit
Pfahlen verbunden sind, welche mit mindestens
fiinf Kilogramm schweren Erlenhdmmern ein-
geschlagen wurden. Die Konstruktion des tkapp
besteht aus Weiden- und Erlenstangen, die zwei
bis drei Meter lang, einen Meter breit und ei-
nen Meter hoch sind. Am Ende der Vorrichtung
wird eine Offnung angebracht, durch die die Fi-
sche herausgenommen und an einem Seil aufge-
reiht zum Ufer gezogen werden. Wenn sich das
Gehduse mit Fischen fiillt, werden sie mit Spaten

in eine andere Kammer geschoben, aus der sie
nicht wieder herauskommen konnen. Diese Art
des Fischfangs wurde bis in die Mitte der 1960er
und 1970er Jahre praktiziert, wie ich es aus der
Siedlung Rekinniki kenne.“ (> S. 29, 152)

39 | Fischwehr bei Anavgaj, 2001.


https://mu-north.org/videos/sergei-popov-describes-the-structure-of-a-fish-trap
https://mu-north.org/videos/sergei-popov-demonstrates-how-to-set-up-a-fish-weir
https://dh-north.org/siberian_studies/publications/foappolon.pdf
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42 | Lachsverarbeitung bei Palana, 2006.

Semén Urkacan erzihlt vom Flussfischfang,
2010. i KR34

»Ja, die Altesten wussten immer, was sie taten.
Sie beobachteten die Natur immer sehr genau,
wenn sie fischten. Zuerst die Bachsaiblinge und
daraus machen sie Sauerfisch. Sie bauen Weh-
re im Fluss und stellen Fischreusen auf. Darin
werden die Rotforellen gefangen. Aber einige
von ihnen sollen spiter ins Meer zuriickkehren.
Deshalb fischten sie nur so viel, wie sie brauch-
ten. Diese Fische hdngen sie auf zum Trocknen
auf, aber nie einfach beliebig viele. Damit sie
nicht zu viel entnehmen. Manchmal schimpften
sie mit uns: ,Nehmt nicht zu viel, damit die Na-
tur im néichsten Jahr reichlich ist, so dass etwas
auch fiir den nachsten Tag iibrigbleibt, wenn wir
im Moment mehr nicht brauchen. Wahrend die
aufgehdngten Fische trockneten, warteten sie
auf mehr emporziehende Fische. Sie bringen Fi-
sche in Einbdaumen (< S. 109) und auf Pferden
auch zu den dlteren Menschen, die nicht mehr
fischen konnen, und teilen sie mit allen. Es kam
nie vor, dass es nicht genug fiir alle gab.“

43 | Lachstrocknung am unteren Lesnaja-Fluss, 2002.

Auch Aleksandra Urkacan betont den
nachhaltigen Fischfang, 2010. & KR35

,und es kommt nun
manchmal heutzutage
vor, dass es nicht genug
Fische gibt, so wie sich
das ganze Leben verin-
dert hat. Manchmal gibt
es einfach keine Fische,
weil man heute offen-
sichtlich zu viele fingt
und sie nicht schiitzt.
Aber heute wissen wir, e
dass alle Menschen un- E’ w3 'm
bedingt unsere Umwelt = .
schiitzen miissen, und

alles, was wichst. Und unsere Kinder sollten das
auch wissen, denn wir wurden so erzogen, und
man hat uns gesagt: ,Nehmt nicht, was ihr nicht
bendétigt, beim Sammeln wie beim Fischfang -
nehmt niemals zu viel. Wenn wir bald nicht mehr
da sein werden, werden andere heranwachsen.
Auch sie benétigen etwas.” Deshalb liegen unsere
Siedlungen in der Néhe der Fischpldtzen, denn wir
brauchen sie.”



https://mu-north.org/videos/semen-urkachan-tells-about-river-fishing
https://mu-north.org/videos/aleksandra-urkachan-emphasizes-sustainable-fishing
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JAGD AUF MEERES- UND LLANDTIERE

» SEEHUNDE UND BARTROBBEN liefern vitaminreiche Nahrung
unter extremen klimatischen Bedingungen. Ihre Hiute dienen als
wertvolle Werkstoffe fiir Lederriemen und Kleidung.

> Das SCHNEESCHAF bietet wichtige Erganzungsnahrung zu
Ertragen aus Fischfang und Meeresjagd. Dariiber hinaus ist das
Horn begehrt als Werkstoff fiir Gerdte und kiinstlerische Darstel-
lungen.

» HUNDEGESPANNE sind wichtige Transportmittel vor allem auch
fir den winterlichen PELZTIERFANG.

Ethnografische Sammlung der Kulturstiftung Sibirien, Firstenberg/Havel

% -

Hundeschlittengespann (Modell) > S. 117

Ethnologische Sammlung der Universitat Gottingen

Hunde bei der Zobel- Schneeschaf > S. 116
jagd > S. 117

Schlittenhund > S. 116 Hund > S. 116 Seehund > S. 115

Ausfiihrliche Beschreibung
der Sammlung Ditmar. & KR37.2


https://univerlag.uni-goettingen.de/handle/3/isbn-978-3-86395-633-2.30
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SEEHUND

Figiirliche Darstellung
Nordkamtschatka

Mafle: 1,2x3,4 x2,1 cm
Material: Schneeschathorn

Provenienz: Carl von Ditmar, 1852-1853 Ahnliche Seehunddarstellungen (- S. 158, 159)
Ethnologische Sammlung

der Universitdt Gottingen, 1931.
As 37

Natalja Jaganova berichtet tiber die
Unterstiitzung seitens der Frauen . \
bei der Seehundsjagd, 2001. & KR36 ;

JWenn du bereits die Seehunde siehst und die
Minner schon losgefahren sind, begeben sich
auch die Frauen ans Ufer. Und dort helfen sie.
Wenn ein Seehund erlegt wird, tanzen die Frau-
en so, wie er erlegt worden ist. Sie tanzen wie die
Seehunde. Sie singen so dhnlich wie wihrend
des Ololo-Festes (> S. 90, 91). Jede singt auf e P i
ihre Weise und sie rufen so die Seehunde herbei. 44 | Seehundsjagd. Lesnaja, 2005,
Du singst immer ein kleines Lied, wenn du auf

die Jagd gehst. Als wir dieses Jahr zum Meer gin-

gen sangen wir auch Lieder, und Valentin Na-

janov erlegte eine Bartrobbe. Das hier sind die

Bewegungen von Bartrobben, wenn sie schwim-

men. Du tanzt mit dem ganzen Kérper wie ein

Seehund. Wenn er dabei ist abzutauchen, hilt er Mehr zur Seehundsjagd. < KR37
den Kopf tiblicherweise so.“

SPIELENDE BAREN

Figiirliche Darstellung
Nordkamtschatka

Mafle: 2,5x1,9x 1,4 cm
Material: Schneeschathorn

Provenienz: Carl von Ditmar, 1852-1853
Ethnologische Sammlung

der Universitdt Gottingen, 1931.

As 33



https://mu-north.org/videos/natalya-yaganova-reports-on-the-support-provided-by-women-in-seal-hunting
https://ek-north.org/dossier/jagd-auf-meeressaeugetiere/de
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SCHNEESCHAF

Figiirliche Darstellung
Nordkamtschatka

Mafle: 5,0 x 5,6 x 4,2 cm
Material: Schneeschathorn

Provenienz: Carl von Ditmar, 1852-1853
Ethnologische Sammlung

der Universitit Gottingen, 1931.

As 38

Semén Urkacan berichtet von der Jagd
auf Schneeschafe, 2012. i KR38.1

»Es bringt Gliick, wenn du Kot vom Schnee-
schaf siehst. Darauf wird der Anfiihrer der Jagd-
gruppe sagen: ,Nun. Wer geht dann morgen da
oben hinauf?‘ Und sie besprechen untereinan-
der, wer wohin geht. Du wirst das Schneeschaf
kaum auf deine Weise tauschen konnen, denn es
muss iiberlistet werden. Schneeschafe sind sehr
aufmerksam und ihre Anfiithrer haben bessere
Augen als ein Fernglas. Den ganzen Tag lang be-
obachten sie von oben, was unten um sie herum
vorgeht. Schon immer sagte unser Vater: ,Scho-
ne die weiblichen Tiere, denn sie werden sich in
der Zukunft vermehren. Auch wenn du hungrig
bist, denke daran, sie haben auch ihr eigenes Le-
ben. Sie sind auch Lebewesen wie du und ich.*

A%

45 | Schneeschafjagd bei Lesnaja, 2010.

Schneeschafjagd, 2010. & KR39

Olga Jaganova zeigt Jagdszenen im Tanz, 2002.
& KR38.2

HUNDE

figiirliche Darstellungen. Bei dem Hund mit
Streifen (As 35), diirfte es sich um einen
angeschirrten Schlittenhund handeln.
Nordkamtschatka

Mafle: 3,0 x 6,5 x 1,1 cm (As 36, oben)
Maf3e: 2,0 x 6,3 x 2,4 cm (As 35, unten)
Schneeschathorn

Provenienz: Carl von Ditmar, 1852-1853
Ethnologische Sammlung

der Universitdt Gottingen, 1931.

As 36, 35



https://mu-north.org/videos/olga-jaganova-portrays-hunting-scenes-in-dance
https://mu-north.org/videos/semen-urkachan-recounts-the-hunt-for-snow-sheep
https://ek-north.org/video/jagd-auf-schneeschaf-und-baer/de
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HUNDE BEI DER ZOBELJAGD

Figiirliche Darstellung
Nordkamtschatka

Mafle: 2,6 x1,9x 1,2 cm
Material: Schneeschathorn

Provenienz: Carl von Ditmar, 1852-1853

Ethnologische Sammlung

der Universitit Gottingen, 1931.

As 34 vgl. ahnliche Figur
> S. 156

HUNDESCHLITTENGESPANN

der Kiistenkorjaken (Nymylanen),
geschnitzt von Aleksej Pavlovi¢
Appolon aus Ossora. (Modell)

Maf3e: 100 cm (Schlitten mit Gespann)
Schlitten: 31 x 7 cm
Material: Holz, Schnur, Lederriemen

Provenienz: 2008, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO4.2

Ivan Jaganov berichtet von Hundetransporten
an der Kiiste, 2001. i KR40

»Damals sah ich, wie sie von Rekinniki (an der
nordlichen Westkiiste) mit Hundeschlitten ange-
fahren kamen. Sie hatten schwere Last mit den
Schlittenhunden transportiert. Jedes Gespann
bestand aus 12 Hunden und mit 10 Gespannen
sind sie nach Palana weitergefahren. Und auch
Rentiere wurden angeschirrt und man fuhr da-
mit, um sich zu besuchen. Aber nach Palana, ent-
lang der Kiiste, fuhr man mit Hundeschlitten.”

46 | Auf dem Weg zu den Zobelfallen.
Lesnaja, 2003.

Mit dem Hundeschlitten zu den Zobelfallen,
2003. i KR41


https://ek-north.org/video/mit-dem-hundegespann-zu-den-zobelfallen/de
https://mu-north.org/videos/ivan-yaganov-talks-about-dog-transport-on-the-coast
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RENTIERHALTUNG

» In KUNSTLERISCHEN DARSTELLUNGEN findet man
oft Motive aus der Rentierhaltung.

» RENTIERSCHLITTEN sind wichtige Transportmittel
wihrend des Winters.

» SCHNEESCHUHE und SKIER sind an die besonderen
landschaftlichen Bedingungen angepasst.

» Rentierhalter bendtigen wegen ihrer erforderlichen
Mobilitdt besondere GERATSCHAFTEN.

Motive aus der Motive aus der Riemen aus
Rentierhaltung (1) > S. 120 Rentierhaltung (2) - S. 121 Rentierleder > S. 126

Schleifstein > S. 128

Drillbohrer > S. 126 Messerset > S. 129 Rentierhaltergiirtel > S. 128
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Rentierschlitten > S. 123

Schneeschuhe > S. 124

Antreibestock > S. 123

Rentierschlitten
(Modell) > S. 122

Spielzeug > S. 129

Westfalisches Museum fur Naturkunde, Miinster

Lasso > S. 127 Skier > S. 125
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RENTIERHALTUNG IN KUNSTLERISCHEN

DARSTELLUNGEN

Dose

Anatolij Petrovi¢ Solodjakov, Palana.

Eine dargestellte Jurte ist rundum mit
Szenen aus dem Alltag der Rentierhalter-
korjaken (Cavéuvenen) beschnitzt.

gousgTanr’biH (ko)

Mafle: 19 x 12,5 x cm
Material: Erlenholz, Perlen

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO5.1

Palana

(AT

Aleksandr Solodjakov erklart seine
Schnitzarbeiten, 2002. i KR42

»Wenn ich ein Stiick Holz nehme und anfange es
zu bearbeiten, damit eine Dose oder eine Vase
daraus entsteht oder was ich mir sonst so vor-
stelle, dann weifl ich zunichst noch nicht, was
schliefflich dabei herauskommt, denn erst all-
mahlich scharft sich das Bild. Auf dieser Holz-
dose stelle ich charakteristische Situationen aus
dem Leben der Cav¢uvenen dar. Hier sind es
jene Korjaken, die mit ihren Rentieren in der
Tundra und in den Bergen leben. Wenn ich mich
diesen Motiven zuwende, dann mache ich kei-
ne Skizzen, sondern nehme das Holz und fange

gleich an zu schnitzen. Und ich schnitze diese
kleinen Figuren direkt in das Holz. Oft sieht
man, wie ein Kiinstler, dem etwas Besonderes
vorschwebt, zunichst viele Skizzen und Entwiir-
fe macht. Doch man verwendet zu viel Zeit fiir
solche Vorarbeiten. Ich mache es umgekehrt. Ich
mache mich sofort an das eigentliche, lebendige
Werk, was mir interessanter erscheint.”

Mehr zur Rentierhaltung. i KR97


https://mu-north.org/videos/aleksandr-solodiakov-explains-his-woodcarving
https://ek-north.org/dossier/sommerlager-der-rentierhirten/de

BESCHNITZTES RENTIERHORN

Anatolij Alekseevi¢ Nesterov, Tymlat.
gousgTanr’ biH (ko)

Mafle: 27 x 25 cm

Material: Rentierhorn

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO5.2
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Tymlat

Anatolij Nesterov erzdhlt iiber sein
Leben und seine Kunst, 2002 & KR43

»Meine Eltern arbeiteten in der Rentierhaltung
und hatten die Siedlung nicht oft besucht, ge-
nauso wie ich jetzt. Auch ich bin meistens im
Rentierlager. Dort habe ich von der Natur ge-
lernt. Und mein besonderer Lehrer war Dmitrij
Nikolaevi¢ Jatty. Er war ein richtig hart gesot-
tener Rentierhirte. So begann ich meine Arbeit
in der Rentierhaltung. Seit der dritten Klasse
ging ich jedesmal in den Ferien zur Rentier-
herde und verdiente etwas Geld. Ich lernte, wie
man Rentiere hiitet und ich liebe es, dabei die
Natur zu beobachten. Die Berge, den Himmel,
die Seen, Fliisse und die Rentiere. Ich liebe die-
se Schonheit. Ich wollte sie irgendwo festhalten

— auf einem Stiick Papier, in einem Notizbuch.
Irgendwann beschloss ich dann, das Leben eines
Rentiers auf ihren Geweihen festzuhalten. Und
alles, was mit Rentierhaltung zu tun hat. So hat
meine Kunst begonnen, als ich 16 oder 17 Jahre
alt war. Man konnte sie auch Bilder in Rentier-
horn nennen.“


https://mu-north.org/videos/anatoly-nesterov-talks-about-his-life-and-art
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RENTIERSCHLITTEN

der Rentierhalterkorjaken (Cavéuvenen),
geschnitzt von Aleksej Pavlovi¢
Appolon aus Ossora.

(Modell)

Mafle: 31 x 10,5 x5 cm
Material: Holz, Schnur

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO5.3

Es gibt verschiedene Bautypen fiir Hunde-
und Rentierschlitten (> S. 117). Bei letzteren
kann auch die Gestaltung des Korbes am
Schlittenende variieren. Trotz der zeitauf-
wendigen Erndhrung der Hundegespanne
werden Hundeschlitten bei den Kiistenkor-
jaken bis heute noch im Alltag verwendet.
Doch setzt sich auch hier wie bei den Rentier-
halterkorjaken zunehmend der Transport mit
Motorschlitten durch.

Aleksej Appolon erkldrt den Bau von Schlitten,
2006. i KR44

»Dies hier ist das Rahmengestell (fiir Lasten).
Es besteht aus acht Querstiicken. Es wird ganz
ohne Négel zusammengesetzt, nur mit gebohr-
ten Lochern. Es gibt nicht einen einzigen Nagel,
nur Holzdiibel, die (das Holz) nicht aufreiflen.
Das ist der tschuktschisch-korjakische Bautyp
und er ist meiner Meinung nach ideal. Sein
Prinzip der Herstellung hat sich seit Jahrhun-
derten nicht verdndert. So ein Gestell kann drei
Personen mit je 70 Kilogramm tragen, das sind
zusammen 210 Kilogramm. Es wird von hufartig
gebogenen Holzern getragen. Es sieht so aus, als
konnten sie brechen, aber weil alles mit einem
Lederriemen zusammengebunden ist, bleibt die
Struktur beweglich, und damit ist die Stabilitat
sehr hoch. Auch die Abstinde zwischen den
Kufen sind wichtig fiir die Stabilitdt, der vordere
Teil muss breiter sein als der hintere. Wenn er
hier zum Beispiel um fiinf Zentimeter schma-
ler ist, geht die Stabilitdt verloren. Wir machten

sie vorne ein wenig breiter als hinten. Jedes Teil,
jede Biegung ist iiber Jahrhunderte entwickelt,
verfeinert und getestet worden. Heutzutage
hauen viele Leute mit der Axt einfach drauf-
los, obwohl jede Biegung im Stamm einen Sinn
hat. Man nimmt nicht jeden beliebigen Baum,
denn das Holz hat Lebenslinien. So dient zum
Beispiel das hufartig gebogene Holz nicht nur
der Schonheit, sondern auch um den Schlitten
leichter zu machen und ihn in sich beweglich zu
halten. Wenn er zu fest gearbeitet ist, wiirde er
bei der ersten Unebenheit brechen. Das alles ist
gut durchdacht und hat seine Funktionalitat.”


https://mu-north.org/videos/aleksey-appolon-explains-how-sleds-are-built

RENTIERSCHLITTEN

der Rentierhalterkorjaken
(Cav¢uvenen).

r’3x3yyeThIK (ko)

Fedor Vasilevi¢ Mirchini, Chailino.

Mafle: 255 x 52 x 55 cm
Material: Steinbirke, Rentierhautriemen

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO5.4

zum Antreiben des Rentiergespanns
Fedor Vasilevi¢ Mirchini, Chailino.

47 | Fedor Mirchini.
Chailino, 2002.

Material: Steinbirke, Schneeschaf-
horn, Rentierhautriemen

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
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StAB

anoan (ko)

Mafle: 152 cm

KO5.5

Michail Jaganov repariert einen
Rentierschlitten, 2002. i KR45

»Das hier (den vorderen Kufenteil) nennt man
kurik. Man muss es biegen. Man hat es mit hei-
em Wasser zu biegen, mit einem in heifles Was-
ser eingetauchtes Stiick Fell. Dann muss man et-
was warten. Hier ist etwas falsch gemacht, das
wollte ich schon korrigieren, hier weiter unten
sollte es hoher sein. Die meisten Hundeschlitten
haben diese Hohe. Hier ist der Sitz. Er ist noch
nicht fest, weil das Seil fehlt. Normalerweise be-

Chailino —}———»

Ossora
Lesnaja

%\z
ginnt man im Herbst, im Oktober, die Schlitten
zu reparieren, aber jetzt haben wir August.
Dieser Aufsatz aus Rentierhorn wird an der
Spitze des Treibstocks befestigt. Damit wird das
Rentier angetrieben. Man macht den Stock aus
diinner Birke, ich habe hier Ebereschenholz ge-
nommen. Und mit besonderen Fidden aus Ren-
tiersehnen wird das Hornteil festgebunden.



https://mu-north.org/videos/mikhail-jaganov-repairs-a-reindeer-sled
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SCHNEESCHUHE

Semén Trifonovi¢ Urkacan, Palana.

Mafe: 130 x20x 19 cm
Material: Steinbirke, Seehundshaut-
riemen, Rentierhorn

Provenienz: 2001, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO5.6

Semeén Urkacan erklart seine Schneeschuhe
und Stiefel, 2002. & KR46

,Diese Schneeschuhe wurden von Shurik Kavav,
einem fritheren Rentierhalter, hergestellt. Es
wurde nicht irgendein beliebiger Baum geschla-
gen, so wie er war. Langere Zeit schauten sie sich
um, um genau zu wahlen, ob das Holz gerade
war oder frisch und ohne Abzweigungen. Wenn
sie einen solchen Baum schliefllich gefunden
hatten, féllten sie ihn und lieen ihn ein wenig
trocknen. Nachdem er schon etwas trocken, aber
immer noch feucht war, begannen sie ihn zu bie-
gen, um ihn geschmeidig zu machen. Wenn sie
damit fertig waren, fingen sie an, die Grofle an-
zupassen. Sie messen nicht mit russischem Maf3,
sondern mit den Hénden, denn es gab kein Li-
neal. Und die Hande sagen auch etwas iiber die
Korpermasse aus, je mehr Gewicht, desto brei-
ter und linger werden sie gemacht. Die Riemen
werden ein Jahr lang vorbereitet, Robbenhiute
werden geschnitten, es ist ein sehr langwieriger
Vorgang. Wenn sie trocken sind, schneiden sie
ab, was sie benotigen. Es gibt auch Zacken (un-
ter den Schneeschuhen), die man braucht, wenn
man mit der Herde auf Berge steigen will, was
mit normalen Stiefeln nicht so gut geht. Die Ein-
sitze werden wie von einem Magneten angezo-
gen, und man kann sie jederzeit herausnehmen.
Die Schneeschuhe kénnen dann auch wie Skier
benutzt werden. Unsere Vorfahren haben sie so-
gar manchmal fiir Rennwettkdmpfe benutzt. Sie
kannten die kriftigen Birken, die sie fiir Skier,
Schneeschuhe und Schlitten verwendeten. Sie
hielten lange und wurden sogar noch von den
Kindern weiter benutzt.”



https://mu-north.org/videos/semen-urkachan-explains-his-snowshoes

SKIER
Konstantin Nikitovi¢ Avilov, Palana.

Mafle: 178 x 13 x2 cm
Material: Steinbirke, Seehundsfell, Gummi

Provenienz: 2001, Erich Kasten
Westfilisches Museum fiir Naturkunde, Miinster

48 | Rentierhalter bei Esso, 2003.

Konstantin Avilov erklart die
Herstellung von Skiern, 2001. i& KR47

»Auch diese Skier sind aus Steinbirke, schau sie
dir an. Und auf der Unterseite ist Seehundsfell.
Damit du nicht riickwarts rutschst, wenn du
bergauf gehst. Es wird mit Fischleim aufgeklebt.
Das Fell muss vorher sorgfiltig bearbeitet wer-
den, damit es gut gleitet. Dann haften die Skier
bei nassem Wetter nicht auf dem Schnee. Sie
gleiten dann gut, aber sie rutschen nicht zuriick,
auch wenn man bergauf steigt. Und sie sind breit
genug, damit man nicht im Schnee versinkt. Die
Bretter weiche ich mit heiflem Wasser ein und
verwende einen Rahmen, um sie an der Spitze
zu biegen. Schliefllich muss dann alles noch gut
justiert werden.*

Palana

Esso

125

J



https://mu-north.org/videos/konstantin-avilov-talks-about-the-manufacture-of-skis
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(GERATE EINES RENTIERHALTERS

Rentierhalter benotigen fiir ihre Tatigkei-
ten strapazierfihige Lederriemen. Auch ist
es wichtig, dass sie erforderliche Werkzeuge
unterwegs mit sich fithren, um Reparaturen
an ihrer Ausriistung vornehmen konnen.

Palana |

RIEMEN
KOopaH partoHay (ko)

(A

Konstantin Nikitovi¢ Avilov, Palana.

Mafe: 15x 8 cm
Material: Rentierleder

Provenienz: 2001, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO5.11

DRILLBORER

Konstantin Nikitovi¢ Avilov, Palana.

Maf3e: 39 x 5 cm; Bogen: 45 x 12,5 cm
Material: Holz, Seehundshautriemen, Eisen

Provenienz: 2001, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO5.7

i

Konstantin Avilov stellt einen
Riemen her, 2001. & KR48

Konstantin Avilov demonstriert
einen Drillbohrer, 2001. i KR49

,Das hier ist ein Bohrer, womit wir unsere Schlitten
bauen. Die Metallspitze wird hart geklopft und dann
spater gescharft. Darauthin wird sie im Feuer gehar-
tet.“ (> S. 15)



https://mu-north.org/videos/konstantin-avilov-demonstrates-a-reindeer-herders-drill
https://mu-north.org/videos/konstantin-avilov-manufactures-a-strap

[.ASSO

Konstantin Nikitovi¢ Avilov, Palana.

Mafle: 62 x 18 cm
Material: Seehundshautriemen,
Schneeschathorn

Provenienz: 2001, Erich Kasten
Westfilisches Museum fiir Naturkunde,
Miinster

Konstantin Avilov zeigt die Anfertigung eines
Lassos, 2001. i KR50

»Daran habe ich lange Zeit gearbeitet. Man
muss einen Rentierbullen aufziehen, denn aus
dessen Haut wird das Lasso gemacht. Wenn
er gesund ist und sich gut entwickelt, wird die
Haut dick. Im Herbst wird er geschlachtet. Und
dann bestimmt man gleich: ,Das ist fiir den Rie-
men. Denn diese Riemen nimmt man dann fiir
Schlitten oder Gurte. Hier ist zum Beispiel ein
Werkzeug zum Feuermachen. Auch dafiir wer-
den Lederriemen verwendet. Sie sind sehr stark,
diese Lederriemen. Nachdem man einen Bullen
geschlachtet hat, sollte man das Fell zunédchst in
einen Sack stecken, um es an einem warmen Ort
aufzuhdngen und fermentieren zu lassen. Man
hingt es in der Néhe des Herdes auf. Die Haa-
re werden dann im Fluss abgezogen und so von
dem sauren Geruch befreit. Die Haut wird da-
rauf ausgebreitet, und ein alterer Kenner muss
mit einem Stock die Mitte der Haut markieren.
Dann beginnt man, akkurat im Kreis in Form
einer Spirale zu schneiden. So erhdlt man die
Riemen, aber das ist noch nicht alles. Denn da-
rauf dehnen wir ihn, indem wir ihn leicht an-
feuchten und gegen einen Gegenstand reiben.
Zuerst schneiden wir ihn ab, dann héngen wir
ihn auf und spannen ihn zum Trocknen auf
den Rahmen. Solange er trocknet, schaben wir
mit einem Messer Fettreste ab und schlieflich
bleibt nur die Haut iibrig. Wir nehmen dann
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den Riemenrohling und schmieren ihn mit ein
wenig Fett ein und rduchern ihn in der Jurte.
Gut gerduchert und ausgetrocknet schneide ich
ihn fein sduberlich und teile ihn so in vier Teile.
Dann fange ich an, ihn weich zu machen, erst
die eine Hilfte, dann die andere. Erst wenn er
ganz aufgeweicht ist, lege ich ihn in den Schnee,
damit er dort noch weicher wird. Dann fange ich
an die Ose (> S. 14) auszumessen, um einen gu-
ten Drehpunkt zu finden. Sie ist aus dem Horn
des Schneeschafs gemacht. Es gibt sie zwar auch
aus Metall, aber die sind schwer zu werfen. Dann
kommt es darauf an, das Gewicht gut auszuba-
lancieren. Wenn du das Lasso dann wirfst, fliegt
es gut, denn es ist an dieser Stelle gut beschwert.
So habe ich es selbst gelernt, als ich dort bei der
Herde gearbeitet hatte. Der alte Penelkut war
dort. Wenn Géste zu uns kamen, von Karaga,
sah ich mir ihr Rentiergeschirr genau an. Lan-
ge habe ich versucht zu lernen, und schlief3lich
stellte es sich als interessant heraus. Man muss
sich einfach anstrengen, aber die Faulen werden
es wohl nicht tun.“


https://mu-north.org/videos/konstantin-avilov-shows-how-a-lasso-is-made
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GURTEL

des Ehemanns von Svetlana Ivanovna
Muljuve, Chailino.

Mafle: 140 cm (Lange)
Material: Leder, Messing, Eisen, Schleifstein

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO5.8

Konstantin Avilov erklart den Giirtel
eines Rentierhalters, 2001. i KR51

»An dem Giirtel eines Rentierhalters hingen
verschiedene Gerite. Hier ist der Schleifstein
und die kleine Tasche dafir. Und hier sieht man
einen Nahnadel-Set. Wir miissen immer eine
Nadel dabeihaben, denn hin und wieder geht ein
Knopf ab oder ein Loch muss zugendht werden
(> S. 75). Das sind Faden aus den Sehnen des
Rentierriickens. Der Messergrift ist aus Schnee-
schathorn gemacht. Man muss man auf seine
Hinde aufpassen und es darf nicht ausrutschen.
Und es féllt nicht aus der Halterung. Man muss
so ein Messer immer bei sich haben, wenn man
mit Rentieren oder Pferden arbeitet, manchmal
geht das Geschirr kaputt, oder das Zaumzeug.“

SCHLEIFSTEIN

Aleksandra Trifonova Urkacan, Palana,
hergestellt in den 1960ern.

nHaBr b (ko-nym.)

Mafle: 19 x 10,5 cm

Material: Schleifstein, Futteral aus
Rentierleder

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO5.9 49 | Im Rentierlager n6rdlich von Chailino, 2002.



https://mu-north.org/videos/konstantin-avilov-explains-the-belt-of-a-reindeer-herder
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MESSER
Konstantin Nikitovi¢ Avilov, Palana.

Mafle: 90 x 30 cm
Material: Holz, Metall,
Seehundshautriemen

Provenienz: 2001, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO5.10

Konstantin Avilov erklirt die
verschiedenen Messer eines
Rentierhalters, 2001. i KR52

»Das sind Messer mit verschiedenen Klingen.
Das hier ist ein Werkzeugmesser. Damit kann
man Locher machen, zum Beispiel am Schlitten.
Und hier sind weitere sehr scharfe Messer. Zum
Beispiel, wenn das Rentier die Hutkrankheit hat,
benétigt man so eins, um die Hufe sorgfiltig
auszukratzen.“

50 | Behandlung der Hufkrankheit im
Rentierlager westlich von Tymlat, 2010.

SPIEL

kanap (ko)
Aleksej Pavlovi¢ Appolon, Ossora.

Mafle: 14 cm; Stab: 25 cm
Material: Birkenholz

Provenienz: 2008, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO5.12

Aleksej Appolon erkart ein Gliicksspiel, 2008.
W KR53

»Dies ist ein altes fast vergessenes Gliickspiel, das man als kor- - \
jakisches Roulette tibersetzen konnte. Man konnte damit eine -

halbe Rentierherde gewinnen. Aber auch als Kinder spielten e A
wir gerne damit, gleich nach dem Unterricht. Man warf die Fi-

gur hoch und musste sie dann in den Lochern auffangen, was

viel Geschicklichkeit erforderte. Die Locher hatten verschie-

dene Schwierigkeitsgrade, von der Lendengegend angefangen

bis zum Kopf dieser menschenédhnlichen Figur.


https://mu-north.org/videos/konstantin-avilov-explains-the-different-knives-of-a-reindeer-herder
https://mu-north.org/videos/aleksei-appolon-explains-a-game-of-chance
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KLEIDUNG

> Wegen oft extremer klimatischer Bedigungen und
winterlichen Temperaturen werden OBERBEKLEI-
DUNG, MUTZEN und HANDSCHUHE aus Rentierfellen
hergestellt.

> Fiir WINTERSTIEFEL verwendet man die besonders
warmen Beinfelle des Rentiers sowie Sohlen aus Bart-
robben- oder Biarenleder.

» Die Zubereitung der Felle erfolgt mit besonderen
SCHABEGERATEN.

» Fiir Zuschnitte, Applikationen und Ornamente be-
nutzt man besondere MESSER, NADELN und FADEN.

51 | Alla Keégicaivina. Sanug,
2000.

b
Handschuhe > S. 138 Handschuhe > S. 137

Anhinger fiir Kuchljanka > S. 135 Miitze > S. 138



Sommerstiefel > S. 139 Winterstiefel > S. 140

\%j e

Fellschaber > S. 142

Winterstiefel > S.141

Nahnadeln & Fingerhiite

>S5 146 *
0 Arbeitsbrett> S. 143 gtichmesser fiir Or-

Fellschaber > S. 142 namente > S. 145

Nihnadeln und Fingerhiite Schabestein > S.
>S. 146 143

Messer > S. 144

Rentiersehnen - S. 147

Stiefelsohle > S. 147

Staatliche Museen zu Berlin — Preuf8ischer Kulturbesitz - Ethnologisches Museum

Korjakische Festkleidung  Korjakische Festkleidung
>S.134 > S.135
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WINTERMANTEL

Alla Nitankavavna Kecgic¢aivina, Sanué.

Fellmantel, in dem die korjakische Herstellerin
verschiedene Schnittmuster und Ornamente
ihres multiethnischen Umfelds kombiniert.

Mafle: 187 x 197 cm

Giirtel: 100 x 7,5 cm

Material: Fell des Schneeschafs, Hundefell,
Zobelfell, Rentierleder

Provenienz: 2000, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO6.1

Alla Kecgicaivina erklért die Felle des Mantels,
2000. i KR54

»und hier haben wir ein Stiick Hundefell, und
das hier ist das Fell des Schneeschafs. Das ist
Nerz, was auch ein kriftiges Fell abgibt. Hier
sieht man das Friihlingsfell vom Rentier und
auch dieser Saum ist aus Rentierfell gemacht.
Man verwendet auch Hiute ohne Fell. Dazu
weicht man die Haute ohne die Haare ein. Und
dann mache ich einen Giirtel daraus. Ich be-
mithe mich schon zu ndhen, damit man gut
gekleidet zu Besuch gehen kann. Alle unse-
re Vorfahren haben Mintel wie diese geniht.
Wenn starker Frost ist, kann man damit gut auf
Hundeschlitten oder Rentierschlitten fahren.”

Alla Kecgicaivina gibt weitere
Beschreibungen zum Mantel, 2000.
W KR55

Sanu¢

(A

Alla Kecgicaivina zeigt ihre
Nihtechnik, 2000. & KR56.1

Alla Kecgicaivina beschreibt Felle und Muster
einer festlichen kuchljanka, 2000. & KR56.2


https://mu-north.org/videos/alla-kechgichaivina-talks-about-the-fur-of-the-coat
https://mu-north.org/videos/alla-kechgichaivina-demonstrates-her-sewing-skills
https://mu-north.org/videos/alla-kechgichaivina-gives-further-descriptions-of-the-coat
https://mu-north.org/videos/alla-kechgichaivina-describes-the-skins-and-patterns-of-a-festive-kuchljanka

KORJAKISCHE FESTKLEIDUNG

Kuchljanka (ru)
anyaur’biH (ko)

Tamara Maksimovna Chupchi, Tili¢iki.
Mafle: 143 x 82/115 cm (mit Kapuze)

Material: Rentierfell, Perlen, Stofffaden,
Hundefell, Nerz

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO6.2

Tamara Chupchi beschreibt ihre
kuchljanka, 2002. & KR57

sWenn ich eine kuchljanka (Fellmantel) néhe,
mache ich die kreisformigen Muster aus Stoft-
faden. Oder ich nehme dafiir auch lingere Hals-
haare vom Rentier. Ich nehme Sommerfelle, de-
ren Hiute auf der Innenseite ich mit Erlenrinde
farbe, wenn es eine kuchljanka werden soll.
Dazu reibe ich diese Felle mit nassem Erlenholz
ein, um sie weicher zu machen oder ich verwen-
de auch Urinaufguss. Und spiter firbe ich sie
dann mit Erlenrinde. Sie werden dann schon rot
und ich lasse sie trocknen. Dann fange ich an,
die kuchljanka zuzuschneiden. Auf den Saum
der kuchljanka néhe ich Perlen. Auch die Stiefel
und Miitzen verziere ich so, damit sie schon aus-
sehen. Ich verwende auch das Fell von Vielfraf3,
Otter und Nerz. Manchmal nahe ich auch auf
Bestellung kuchljanki, die Verstorbene dann bei
ihrer Bestattung tragen (= S. 135).“

133
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AV



https://mu-north.org/videos/tamara-khupkhi-describes-her-kukhlianka
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KORJAKISCHE FESTKLEIDUNG

Kuchljanka (ru), angsur’sin (ko)

Mafle: 140 x 118/165 cm (mit Kapuze)
Material: Rentierfell, Stofffiden

Provenienz: 1900, Eugen Wolf

Staatliche Museen zu Berlin — Preuflischer
Kulturbesitz — Ethnologisches Museum.
T1A2911

Lidija Ce¢ulina kommentiert wihrend eines
Seminars in der Kulturstiftung Sibirien
das Objekt I A 2911, 2020. & KR58

,»Es handelt sich hier um Sommerfelle, die den
Rentieren im Juli abgenommen worden waren.
Denn sie haben bereits einen Haaransatz nach
der Frithjahrsmauser. Das Fellmosaik ist aus
Fellen von Rentierbeinen hergestellt. Und Stoff-
fiden waren offenbar schon im Handel, denn
einige der Ornamente sind aus solchen Fiden
gemacht, die sie auf Leder gestickt hatten. Die
Kapuze ist mit einem Mosaik aus Rentierbeinfell
verziert. Das hier ist eine doppelte kuchljanka:
die innere hat das Fell nach innen, die dufere hat
das Fell nach aufSen. Bestimmte Stickereien wer-
den aus Teilen des Schlundes von Meerestieren,
aus Halshaaren von Rentieren und aus gefirb-
ten Eichhornchenfellen gemacht. Andere Mus-
ter werden aus Fischhaut oder aus gerduchertem
Leder gestanzt. Wahrscheinlich stammt diese
kuchljanka aus den zwanziger Jahren, denn da
gab es schon kiinstliche (eingehandelte) Garne,
farbiges Zwirnsgarn, siehst du? Die Ornamen-
te sind im Stil der Kiisten-Korjaken (Aljutoren)
angefertigt. Somit stammt diese kuchljanka ent-

weder von einer Frau aus dem Aljutoren-Gebiet
oder von einer Frau aus der Region Vyvenka.®

Lidija Ce¢ulina kommentiert wihrend eines
Seminars in der Kulturstiftung Sibirien

das Objekt I A 2913 (rechte Seite), 2020.

i@ KR59.1

»Diese kuchljanka konnte sehr viel élter sein.
Weil hier alles mottenzerfressen ist, bleibt nur
die Haut ohne Fell iibrig. Sie ist wahrscheinlich
aus Aljutorka. Meine Grofimutter lebte dort frii-
her und sie hatte solche Stickereien. Oder sie
konnte aus Chailino sein. Diese Muster sind aus
Rentierbeinfell und jene aus gefarbtem Robben-
leder. Andere sind von einem kleinen Eichhorn-
chen, dessen Fell entfernt und gefirbt wurde,
sehr gut gemacht. Die kuchljanka, die wir gera-
de gesehen hatten, hat ein dhnliches Muster wie
diese und ist ebenfalls im korjakischen Stil ge-
néht. Sie ist offenbar sehr alt, denn auch meine
Grofimutter hat nicht mit Faden gestickt, sie >


https://mu-north.org/videos/lidiia-chechulina-comments-on-a-kukhlianka
https://mu-north.org/videos/lidiia-chechulina-comments-on-another-kukhlianka

KORJAKISCHE FESTKLEIDUNG

Kuchljanka (ru), angsur’sia (ko)

Mafle: 143 x 120/155 cm (mit Kapuze)
Material: Rentierfell, Lederapplikationen

Provenienz: 1900, Eugen Wolf

Staatliche Museen zu Berlin - Preuf8ischer
Kulturbesitz — Ethnologisches Museum.
IA2913
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> hat nur Mosaike aus Rentierbeinfell verwen-
det. Und diese wurden mit dem Stechmesser (>
S.145) gemacht. Vielleicht war diese kuchljanka
vor langer Zeit einmal sehr schon. Vermutlich
war es eine Bestattungs-kuchljanka, die mit dem
Leichnam verbrannt werden sollte. Bereits in
jungen Jahren haben wir angefangen, eine sol-
che Bestattungs-kuchljanka zu nihen. Sie wurde
auf sehr breiten Saumstreifen mit Stickereien,
Mosaiken oder Teilen des Schlundes von Mee-
restieren, Kehlhaaren von Rentieren und geférb-
ten Eichhornchenfellen verziert. Alte Stickerei-
en waren sehr schon gemacht. Heutzutage kann
man solche Stickereien nicht mehr sehen.”

Tat’jana Golikova zeigt und erklart jhre
Bestattungs-kuchljanka, 2008. & KR59.2

ANHANGER FUR KUCHIJANKA

Marija Innokentevna Pritéina, Ossora.

Mafe: 48 x 12;20x 12 cm
Material: Rentierleder, Rentierfell

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO6.3

PRrE———]
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https://mu-north.org/videos/tatiana-golikova-shows-and-explains-her-funeral-kukhlianka
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KUCHILJANKA

anyg4r’biH (ko)
Manruni Tomofeevi¢ Ujaginskij, Chailino.

Mafle: 162 x 122 cm
Material: Rentierfell

Hergestellt ca. 1900, Herstellerin unbekannt

Provenienz: 2002, Erich Kasten

Aufgegebenes Depot in Palana von E. Kastens
Ausriistung fiir Winterreisen auf Kamtschatka
KO6.4

52 | Erich Kasten,
westlich von Esso, 2003.

OVERALL FUR KLEINES KIND

K3JIK3¥1 TOMIr 3ToNbI 3H (ko)
Marija Innokentevna Prit¢ina, Ossora.

Mafle: 44 x 33 cm
Material: Rentierfell, Zobelfell, Lederriemen

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO6.5

KINDERMUTZE

Marija Innokentevna Pritéina, Ossora.

Mafle: 18 x 14 cm
Material: Rentierfell, Lederriemen

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO6.6

53 | Marija Prit¢ina.
Ossora, 2002.

Marija Prit¢ina kommentiert die
Kinderkleidung, 2002. & KR60



https://mu-north.org/videos/mariia-pritchina-comments-on-childrens-clothing

KINDERMUTZE

KalbIKMUPIHKAH (ko)
Ljudmila Mirchini, Chailino.

Maf3e: 20 x 17 cm

Material: Fell eines jungen Rentiers,
Hundefell, Fellbiischel eines jungen
Seehunds (skolnik), Perlen

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO6.7

SOMMERMUTZE

KbIMT’ oKIUTagKaH (ko)
Ekaterina Trifonovna Gil, Palana.

Mafle: 22 x 16 cm
Material: Rentierfell, Seehundsfell, Perlen

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO6.8
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54 | Ljudmila Mirchini und ihre Tochter.
Chailino, 2002.

55 | Fedor Mirchini. Nordlich von Chailino, 2002.

HANDSCHUHE

Tamara Maksimovna Chupchi, Tili¢iki.

Mafle: 29x 13 cm
Material: Rentierfell

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO6.9
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FELILMUTZE

Svetlana Ivanovna Muljuve, Chailino

Mafle: 32 x 28 cm
Material: Rentierfell, gefirbtes Seehundsfell,
Rentierlederriemen

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO6.10

WINTEROVERALL

Svetlana Ivanovna Muljuve, Chailino

Mafle: 148 x 99 cm
Material: Rentierfell, Schnur

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO6.11

Lydija Avilova beschreibt eine Miitze, 2012.
i KR61

»Das ist wahrscheinlich eine Schamanenmiitze
und sie wurde schon vor langer Zeit angefertigt.
Sie hangen vieles daran auf, immer Zobelpelz
und wahrscheinlich auch Hasenpfoten. Das hier
ist gefarbtes Seehundsfell. Und hier sind Perlen
aus fritheren Zeiten, welche die Japaner mitge-
bracht haben. Das heif3t, die Miitze wurde vor
langer Zeit gendht.”

HANDSCHUHE
Svetlana Ivanovna Muljuve, Chailino

Mafle: 26 x 16 cm
Material: Rentierfell, Rentierleder

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO6.12



https://mu-north.org/videos/lydiia-avilova-describes-a-cap

SOMMERSTIEFEL

Aleksandra Trifonovna Urkacan, Palana.

KbIYrano (r'sanpr’sH miaky) (ko)

Mafle: 35x 21 x 10 cm

Material: Rentierleder (rovduga, suba),
Wollfiden, Sohle aus der Haut von der
Nase des Rentiers

Provenienz: 2001, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO6.13

56| Aleksandra Urkacan. ‘
Am Bystraja-Fluss nérd- Bystraja-Fluss
lich von Anavgaj, 1999.

Palana Chailino
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WINTERSTIEFEL

nbignagmiaky (ko)
Tamara Maksimovna Chupchi, Tili¢iki.

Mafle: 37 x22x 10 cm
Material: Beinfelle des Rentiers, Nerz,
Haut der Bartrobbe, Perlen

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO6.14

Alla Kechgichaivina erklart
verschiedene Stiefelstile, 2003. & KR62

»50 haben sie gendht. Denn ihr Schnee ist tro-
cken. Aber die Cavéuvenen von hier, wir von
Vojampolka und die von Palana, wir schneiden
die Felle so, weil wir sehr nassen Schnee haben.
Dort ist der Schnee trocken, nicht wie bei uns.
Wir haben mehr Regen oder nassen Schnee. Das
ist dort nicht so. Sie ndhen die Sohle direkt an
die Rentierfelle. So ist alles bedeckt. Die Sohlen
sind oft aus Bartrobbenfellen gemacht. Wir ha-
ben Sohlen aus der Haut eines méannlichen Ba-
ren, wie diese hier. Diese hier ist aus der Haut
eines minnlichen Bdren, eines Einzelgingers.
Sobald der Friihling kommt, wird ein grofler
mannlicher Bér erlegt und die Haut wird abge-
zogen. Nun, sie machen die Sohlen so. Oder aus
den Tatzen eines Baren. Und auch fiir die Jagd
auf Schneeschafe werden Sohlen aus Barentat-
zen hergestellt. All das, was ich dir hier zeige,
ist von niederen (siidlichen) Frauen. Niedere
(stdliche) Frauen nihen so. Und die Stiefel, mit
denen du gekommen bist, sind von den oberen
(nordlichen) Dorfern.” [Ich reiste mit Stiefeln zu
Alla Kechgichaivina, die von der aus dem Norden
(Chailino) stammenden Marija Adukanova ge-
naht worden waren (= S. 136, 168), Anm. E.K.]

57 | Alla Kechgichaivina erkldrt den Sohlenaufsatz
im nordlichen Stil. Sanud, 2003.

Chailino —|
Tili¢iki —

Palana —

Vojampolka —

(AT



https://mu-north.org/videos/alla-kechgichaivina-talks-about-different-boot-styles
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WINTERSTIEFEL

abignagmiaxy (ko)
Ljudmila Mirchini, Chailino.

Mafle: 42 x26x11 cm
Material: Seehundsfell, Perlen,
Seehundsfell

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO6.15

WINTERSTIEFEL

neigmagoiaky (ko)
Semén Trifonovi¢ Urkacan, Palana.

Mafle: 38 x36x 14 cm
Material: Beinfelle ders Rentiers

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO6.16

Semén Urkacan beschreibt seine Stiefel, 2002.
i KR63

»Das sind echte Stiefel. Die Sohle ist aus dem Fell
gemacht, das sich um die Rentierhufe befindet.
Diese Stiefel sind etwas Besonderes. Kein Frost
kann ihnen etwas abhaben. Sie sind wirklich
sehr gut. Man wird nie in ihnen frieren, egal,
wo auch immer man mal in ihnen ibernachten
muss, und sie trocknen auch sehr schnell.”



https://mu-north.org/videos/semen-urkachan-describes-his-boots
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SCHABER

zur Bearbeitung von Rentierfellen
aB’pIT (ko)
Elena Nikiforovna Solodjakova, Palana.

Maf3e: 57,5 x 19 cm; Eisenklinge: 5,5 cm
Steinklinge: 3 cm
Material: Holz, Eisen, Stein

Provenienz: 2001, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO6.17

Alla Kecgicaivina demonstriert den Gebrauch
eines Fellschabers, 2000.
i KR64

S0 machen sie es, wenn sie bei der Herde sind.
Sie schaben die Fleischreste von der Rentierhaut
ab. Auf diese Weise wird die Unterseite des Fells
gereinigt. Dann wird es weich gemacht. Also
schabst du weiter, um das Leder weich zu ma-
chen. Und wenn es noch weicher wird, wech-
selst du den Schabereinsatz und nimmst dazu
einen anderen. Wenn du es jetzt in den Handen
hiltst, siehst Du, welch ein weiches Leder es ge-
worden ist.“

58 | Elena Solodjakova. Palana, 2001.

SCHABER

zur Bearbeitung von Rentierfellen
Fedor Vasilevi¢ Mirchini, Chailino.

Maf3e: 63 x 59 cm, Klinge: 8 cm
Material: Holz, Steinklinge, Stoft

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO6.18

59 | Nadezda Barkavtova. Westlich von Esso, 1999.


https://mu-north.org/videos/alla-kechgichaivina-demonstrates-the-use-of-a-fur-scraper

BRETT

als Unterlage beim Schaben von Rentierfellen
B’uB ui1 (ko)
Elena Nikiforovna Solodjakova, Palana.

Mafle: 101 x19x 1 cm
Material: Holz (Steinbirke)

Provenienz: 2001, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
K0O6.20

60 | Maja Lomovceva. Esso, 2000.
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FELSSTEINFRAGMENT

aus dem die Klinge zum Schaben von Fellen
hergestellt wird.

Ljudmila Mirchini, Chailino.

Mafle: 9x5x2,5cm
Material: Felssteinfragment

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO6.19

Ljudmila Mirchini schldgt die Klinge fiir den
Schaber zurecht, 2002. & KR65



https://mu-north.org/videos/liudmila-mirkhini-cuts-the-blade-for-the-scraper
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TASCHE FUR NAHZEUG

HTKBIT yetour 'biH (ko-nym.)
Aleksandra Trifonovna Urkacan, Palana.

Mafle: 30 x 26 cm
Material: Rentierfell, Fingerhiite aus Metall,
Horn des Bergschafs

Provenienz: 2001, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO6.21

NAHMESSER

B’ana sHo/wIaTksH (ko)
Fedor Vasilevi¢ Mirchini, Chailino.

Mafle: 34 x 3,5 cm

Futteral: 18 x 7 cm

Material: Metall, Holz, Rentierleder,
Kunststoffstreifen

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO6.22

Ljudmila Avilova erzihlt {iber die Arbeit
mit dem Nahmesser, 2012. i KR66

»Sie nehmen die Mafle auf dem Schneidebrett
und schneiden dann mit speziellen Schneide-
messern, weil sie scharf sind. Mit ihnen kann
man sehr schon von der einen Seite des Haares
schneiden und dann von der gegeniiberliegen-
den, von hier aus beginnt man zu schneiden. Sie
richten dann die zugeschnittenen Stiicke glei-
chermaflen aus. Das Rentierbeinfell wird dann
in der Mitte geschnitten, und dort machen sie
einen Keil. Schneidet man dann von dort weiter,
entsteht ein Rhombus.“



https://mu-north.org/videos/lydiia-avilova-talks-about-working-with-a-sewing-knife
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STECHMESSER FUR ORNAMENTE

Aleksandra Trifonovna Urkacan, Palana.

Mafle: 10,5 x 6,5 x 3,5 cm
Material: Metall, Horn des Bergschafs

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO6.23

Marija Ce¢ulina demonstriert die Arbeit
mit dem Stechmesser, 2002. i KR67

»Diese Linien hier sind mit dem Messer ge-
macht, es ist aus Rentiergeweih, schau her, mit
der Nadel. Ich habe einen Sud aus Erle vorberei-
tet. Dann taucht man die Messerspitze dort ein
und zieht so eine Linie. Auf diese Weise erhalt
man dann so ein Muster. Nun, dieses Muster ist
schmaler im Vergleich zu diesem hier, und man
erweitert es in verschiedene Richtungen. Und
so entstehen Zickzack-Muster. Und dann macht
man mit dem Messer auch Locher auf eine be-
sondere Art und Weise, denn die Spitze ist so
flach. In diesen Streifen habe ich damit kiirzlich
solche Locher gemacht.®

Galina Ule vermisst geometrische Nih- und Messtechniken
Muster, 2012. i KR68.1 i KR68.2

»Dreiecke vermesse ich mit meinen Fingern.
Dort wo mein Fingergelenk ist, ist das Ende des
Dreiecks. So entsteht daraus ein Dreieck. Jetzt
schneide ich es so, nachdem ich es mit meinen
Fingern gemessen habe. Frither haben wir auch
mit Fingerndgeln gemessen. Hier, vom Anfang
des Fingernagels bis zu seinem Ende. Und an-
schlieflend verndhst du diese kleinen Stiicke.
Schau, das ist ein ganzer Fingernagel. Daraus er-
gibt sich dann ein Quadrat. Als ich frither meine
Mutter beobachtet hatte, als sie noch lebte, wie
sie gemessen hat, hatte sie ihre Finger so gehal-
ten. Und an diesen kleinen Béndern befestige
ich dann all die Stiicke — Quadrate, Dreiecke
und Rhomben, etwa zwanzig kleine Applikati-
onen, die ich mit Hilfe von Fingerndgeln abge-
messen habe.”



https://mu-north.org/videos/mariia-chechulina-demonstrates-how-to-work-with-a-piercing-knife
https://mu-north.org/videos/sewing-techniques-and-measuring
https://mu-north.org/videos/galina-ule-measures-geometric-patterns
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FINGERHUTE

Bay (Md.), B’anBan (eu.) (ko)
Aleksandra Trifonovna Urkacan, Palana

Mafle: 2,8 x2;2,1x2;1,8x 1,7 cm
Material: Horn des Schneeschafs
Mann: lang, Frau: mittel, Kind: klein

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO6.24

NAHNADELN & FINGERHUTE

Taénr bIH
Nahutensilien eines Mannes
Aleksandra Trifonovna Urkacan, Palana.

Mafle: 130 x20x 19 cm

Material: Horn des Schneeschafs, Riemen,
Metall

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien

KO6.25
NAHNADELN & FINGERHUTE /' N
Taénr bid (T3TIEUr bIH ), Bensen (ko) ‘V
|
Fedor Vasilevi¢ Mirchini, Chailino. i"j
Mafle: 7x 2,5 cm %
Material: Horn des Schneeschafs, Messing &
Provenienz: 2002, Erich Kasten ‘?
Kulturstiftung Sibirien /
KO6.26, 27 A

Ekaterina Urevne arbeitet mit Fingerhiiten und
Nihnadeln, 2013. & KR69

,Ich nehme eine Nadel und einen Faden. Das
hier sind meine Faden. Dann beginne ich zu na-
hen. Das ist meine Nahtasche. Und meine Nadel
ist hier, mein Fingerhut ist dort und hier ist mei-
ne Nadelhilse.“



https://mu-north.org/videos/ekaterina-urevne-works-with-thimbles-and-sewing-needles

RENTIERSEHNEN

tiir die Fadenherstellung
Fedor Vasilevi¢ Mirchini, Chailino.

Mafle: ca. 33 cm
Material: Rentierriickensehnen

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO6.28
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Alla Kecgicaivina demonstriert die
Fadenherstellung, 2000. & KR70

»Man hat die Fleischreste sorgfiltig von den
Sehnen 1losen. Man sollte sie nicht am Feuer
trocknen. Irgendwo weiter weg, im Schatten. Es
ist gut, sie in der Jurte zu trocknen, das eignet

sich zum Trocknen von Sehnen. Damit sie nicht
allzu trocken werden, legt man sie auf ein Bett
aus Zweigen unter einer Plane, und am néchsten
Morgen sind die Sehnen weich. Das hier sind di-
cke Fdden zum Nahen von Stiefeln, und die diin-
nen sind zum Néhen einer kuchljanka. Mit den
noch diinneren nidht man die Sohlen an die Stie-
fel oder an die kurzen Stiefel aus gerduchertem
Leder. Wenn wir kurze Stiefel aus gerduchertem
Leder ndhen, schmiert man ein wenig Barenfett
auf die Faden und reibt sie dann mit Holzkoh-
le ein, damit spiter kein Wasser eindringt. Wir
miissen sie auch mit Holzkohle einreiben, damit
sie nicht so schnell verrotten, und wir nehmen
ein wenig Speichel, um sie zu befeuchten. Dann
zwirnt man sie. Wenn man sie schlecht zwirnt,
wird sich der Faden spiter aufrollen, deshalb ist
es besser, wenn du es gleich richtig machst. Ja,
es ist besser, sich dafiir Zeit zu lassen.” (- S. 75)

STIEFELSOHLE

Vera Anisimovna Jaganova, Lesnaja.

Mafle: 30x 12 cm
Material: Haut der Bartrobbe

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO6.29

Evdokija Nesterova verarbeitet ein Stiick
Bartrobbenleder zu einer Stiefelsohle,
2002. i KR71


https://mu-north.org/videos/alla-kechgichaivina-demonstrates-how-to-make-threads
https://mu-north.org/videos/evdokiia-nesterova-processes-a-piece-of-bearded-seal-leather-into-a-boot-sole
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HAUSHALTSGEGENSTANDE

» Kleinere AUFBEWAHRUNGSKORBE und -TASCHEN werden aus Grisern
und Pflanzenteilen geflochten oder auch aus Tierhduten hergestellt.

» SCHNEEKLOPFER dienen zum Abschlagen von Schnee, damit er beim
Auftauen in der Jurte nicht die Kleidung durchnisst.

» Frither wurden auch geschnitzte KAMME aus Walrosszahn verwendet.

» Die TROMMEL ist das wichtigste Instrument der Korjaken.

Ethnografische Sammlung zur materiellen Kultur — Kulturstiftung Sibirien, Fiirstenberg/Havel

Geflochtener Korb - S. 149

Geflochtene Tasche > S. 149 Schneeklopfer > S. 151

geflochtener Korb

Korb aus Gansefuffhaut Beutel aus Gansefuf$haut >S.150

>S8.150 >S8.150

PR U

Kamm - S. 150

Trommel > S. 151




GEFLOCHTENER KORB

KbIliTamaTad sHsaiie ar’bid (ko)
Marija Alekseevna Ceculina, Karaga.

Mafle: 13x 12,5 cm
Material: Weidenroschen

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO7.1

149

Marija Ceculina beschreibt ihren Korb, 2002.
W KR72

»Meine Mutter hat diesen Korb gemacht. Sie
hat es mir beigebracht und ich habe von ihr ge-
lernt. Seh her, mit diesen einfachen Fiden. Sie
werden aus der Schale von Weidenréschen her-
gestellt. Sie werden auch gefarbt, so wie dieser
hier schwarz gefirbt ist. Der Korb wurde in den
vierziger Jahren gemacht, damals hatte sie die-
sen Korb geflochten.”

Karaga ——

2.

GEFLOCHTENE KORBTASCHE

gaitnenr’smu (ko)
Evdokija Illarionovna Suzdalova, Lesnaja.

Mafle: 18 x 15x 12 cm

Material: Kunstfasern aus japanischen Net-
zen, Faden aus Fasern von Weidenrdschen-
stengeln, Kiistengraser, Rentierriemen

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO7.2



https://mu-north.org/videos/mariia-chechulina-describes-her-basket
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GEFLOCHTENER KORB

Aleksandra Trifonovna Urkacdan, Palana

Mafle: 16 x 14 x 9 cm
Material: Strandroggen, Rentierleder

Provenienz: 2010, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien, KO7.3

Kors

Lidija Innokentevna Ceulina,
Petropavlovsk-Kamcatskij.

Mafle: 16 x 13 cm
Material: Haute von Gansefufien, Rentierleder

Hergestellt wihrend eines Aufenthalts in der
Kulturstiftung Sibirien im Januar 2020.

Provenienz: 2020, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien, KO7.4

BEUTEL

Lidija Innokentevna Ceculina,
Petropavlovsk-Kamcdatskij.

Mafe:11 x9 cm
Material: Gansefuflileder, Rentierleder, Perlen

Hergestellt wiahrend eines Aufenthalts in der
Kulturstiftung Sibirien im Januar 2020.

Provenienz: 2020, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien, KO7.5

Kamm

Mafle: 6 x 2,5 cm
Material: Walrosselfenbein

Gefunden an einem vor ldngerer Zeit
verlassenen Siedlungsplatz in der Néhe
von Palana.

Provenienz: 2010, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien, KO7.6



SCHNEEKLOPFER (5 S.78)

zum Abklopfen von Schnee vor Eintritt in die Jurte

198’ 1anay (ko)
Fedor Vasilevi¢ Mirchini, Chailino.

Mafle: 43 x 5,5 cm
Material: Horn des Schneeschafs

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO7.7
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TROMMEL

aap, agapkiuHay (ko)
Viktor Georgevi¢ Nesterov, Lesnaja.

Mafle: 49 x 45 x 3,5 cm
Material: Rentierleder, Holz, Fischleim,
Kunststoffschnur

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
KO7.8

Nikolaj Jaganov beschreibt die Herstellung
von Trommeln, 2003. & KR73.1

»1ch habe in den 90er Jahren angefangen zu ler-
nen, wie man Trommeln herstellt. Zuerst habe
ich meinem Vater dabei zugesehen, wéihrend
meine Mutter ihm dabei half, die Felle vorzube-
reiten. Dazu werden schlanke und nicht zu jun-
ge Birken ausgewihlt und im Dezember oder
Januar geschlagen. Dabei wird ein hammerahn-
liches Instrument verwendet, um einen geeigne-
ten Baum zu erkennen, indem man gegen ihn
klopft. Und wenn der Baum dann ,klingelt| ist
er fir die Herstellung einer Trommel geeignet,
dann wird sie den richtigen Klang haben. Das
zurecht gesdgte Holz wird dann zu einem Kreis
gebogen, indem es in heifen Wasserdampf ge-
halten wird, um es biegbar zu machen. Es wird
langsam gebogen, Zentimeter fiir Zentimeter,
um die gewiinschte Form zu erhalten. Der Ring
wird dann mit Seilen zusammengebunden. Das
Trocknen des Holzes dauert etwa eine Woche.
Danach wird die Haut vorbereitet, um sie tiber

61 | Viktor Nesterov. Lesnaja, 2002.

den Rahmen der Trommel zu spannen. Das Fell
wird in Wasser getaucht und aufgerollt, wonach
man es an einem warmen Platz sduern ldsst.
Wenn sich die Haare von den Fellen zu lésen
beginnen, werden sie gewaschen und alle Haare
werden entfernt, indem man sie abschabt. Die
Haut wird mit Leim aus getrockneten Fischhéu-
ten, meist Keta-Lachs, bestrichen und von au-
flen um den Holzreifen gelegt und schliefllich
mit Seilen verspannt.*

Verwendung der Trommel bei
Familiengesingen i KR73.2


https://mu-north.org/videos/nikolai-yaganov-describes-how-drums-are-made
https://mu-north.org/videos/using-the-drum-in-family-songs
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ITELMENEN

Etwa 2500 Itelmenen leben heute an der
Westkiiste Kamtschatkas und im Tal des
Kamtschatkaflusses. Dort werden sie auch
als Kamtschadalen bezeichnet. Viele woh-
nen auch in den Stddten Petropavlovsk-
Kamtschatskij und Elizovo. Fischfang, Jagd
und Sammeln von Pflanzen bilden die wirt-
schaftliche Grundlage dieses Volkes.

1 | Boris Zirkov. Kovran, 1993.

Chairjuzova

GESCHICHTE

Eine erste ausfiithrliche Beschreibung der Itel-
menen um die Mitte des 18. Jh. findet sich in
dem Werk von Georg Wilhelm Steller. Wahrend
des 19. Jahrhunderts bereisten deutsche und bal-
tische Forscher Kamtschatka und beschrieben
in ihren Berichten das Leben der Itelmenen.

o )
#&aeg Forschungsberichte aus dem
¢ 18. bis zum 20. Jahrhundert & I1T92

2 |, Fischbarriere tiber den Kamtschatka-Fluss bei
Mil’kovo", 1828. Aquarell von Friedrich Heinrich
von Kittlitz.

3 | .,.Sommerreise im oberen Kamtschatka-Gebiet®,
1828. Aquarell von Friedrich Heinrich von Kittlitz.

EIF
%ﬁ MEHR zU DEN ITELMENEN < IT91
a1

OpER


https://dh-north.org/verlag/bibliotheca-kamtschatica/de
https://dh-north.org/ethnie/itelmenen/de
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DAs LEBEN DER ITELMENEN

dargestellt in Zeichnungen von Jugendlichen
in einem Malwettbewerb in Kovran, 1993.

KULTURELLE RUCKBESINNUNG SEIT PERESTROIKA

Wihrend Perestroika entwickelte sich ein zu-
nehmendes Interesse vieler Itelmenen an dem
Werk von Georg Wilhelm Steller, das Anhalts-
punkte fiir die kritische Aufarbeitung ihrer
Geschichte und der einstigen gewaltsamen Ein-
gliederung in das Russische Reich gibt. Daraus
ergab sich auch das Bestreben zum Erhalt ihrer
vom Aussterben bedrohten Sprache. Aus Ton-
und Filmaufzeichnungen wéhrend der 199oer
Jahre wurden Lernmaterialien erstellt. Seit den
1980er Jahren werden frithere Verséhnungsfeste
mit der Natur erneut wiahrend des jéhrlichen Al-
chalalalaj-Festes in Kovran in inszenierter Form
durch Boris Zirkov veranstaltet. Das daran vor al-
lem beteiligte itelmenische Tanzensemble El'vel’
bereiste in den 1990er Jahren Deutschland.

BAE Do Alchalalalaj-Fest
i in Kovran & IT95

; Das itelmenische Ensemble El'vel’
4 in Deutschland < IT96

? Steller und die Itelmenen

S IT9%4 ; 5 Texte und Lernmaterialien

i zur itelmenischen Sprache % 1T97



http://https://dh-north.org/dossiers/das-alchalalalai-fest-der-itelmenen/de
https://dh-north.org/dossiers/gastspielreise-des-ensembles-el-vel/de
https://dh-north.org/dossiers/itelmenische-sprache
https://dh-north.org/publikationen/kinder-malen-ihre-welt-kinderzeichnungen-aus-sibirien-und-von-der-nordpazifikkueste/de
https://dh-north.org/publikationen/lachsfang-und-baerentanz-die-itelmenen-250-jahre-nach-ihrer-beschreibung-durch-georg-wilhelm-steller/de
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ITELMENISCHES 1.EBEN
IN GESCHNITZTEN FIGUREN

angefertigt von Aleksandr Borisovi¢ Pritcin,
einem itelmenischen Kiinstler
aus Kovran.

Mafle: ca. 3 cm hoch
Material: Rentierhorn

Provenienz: 1997-2001, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien, IT1_1-28

Aleksandr Prit¢in verwendete fiir seine
Schnitzarbeiten einfache Werkzeuge, als er
noch bis in die 1990er Jahre in Kovran an der
Westkiiste Kamtschatkas lebte. Der Kiinstler
bringt in den Figuren und in seinen hier eben-
falls wiedergegebenen Kommentaren einfiihl-
sam verschiedene Aspekte des Alltags der Itel-
menen und deren Weltbilder zum Ausdruck.
Die Franckeschen Stiftungen in Halle/Salle
forderten die Anfertigung dieser Sammlung.

(O ok

A0
Mehr zu Aleksandr h
. Prit¢in & 1798

5 | Aleksandr Prit¢in im Gesprach mit Erich
Kasten. Ust’-Chairjuzova, 1999.

Kovran

Ust’-Chairjuzova

(AT

6 | Aleksandr Prit¢in. Kovran, 1999.


https://dh-north.org/publikationen/rentierhorn-und-erlenholz-schnitzkunst-aus-kamtschatka/ru
http://https://mu-north.org/videos/aleksandr-pritchin-at-work

IT1_1 Riese, 1997 | 5,7 x 2,5 cm
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IT1_12 Krieger, 1997 | 3,5 cm

»Dies ist eine meiner ersten Probefiguren. Da-
mit wollte ich Rentierhorn als Material priifen.
Im Jahr 1995 war ich ndmlich in Pinacevo und
nahm dort an einer wissenschaftlich-kulturel-
len Zusammenkunft teil, die sich ,Hiiter der Fa-
milienfeuer® nannte. Dort sah ich die Arbeiten
aus Walrosszahn von Egor Cec¢ulin. Und dann
wollte ich dhnliches ausprobieren. Nur gibt es
in meiner Gegend kein solches Material. Aber
es gibt Rentiergeweihe von Korjaken, die nicht
weit von uns in der Tundra mit ihren Herden
umbherziehen. Es ist interessant, mit Rentierhorn
zu arbeiten, denn das Geweih des Rentiers fallt
immer unterschiedlich aus, auch in der Farbe.
So wiederholt sich keine meiner Arbeiten, und
jedes Stiick ist einzigartig, auf seine Weise.“

»In fritheren Zeiten gab es bei den Itelmenen
Krieger. Ich habe einen Krieger in seiner beque-
men leichten Kleidung und mit seiner Ausriis-
tung dargestellt. Das Kennzeichen eines Krie-
gers waren seine Pfeile. Mich interessiert, dass
es in meinem Dorf bis heute Pfeilspitzen aus
Stein zu finden gibt. Auch bei mir vor der Tiir
stief} man auf archdologische Funde. Im Garten
fanden sie viele Steinsplitter, und auch einen Ar-
beitsplatz fanden sie dort, wo Handwerker einst
Obsidian abgeschlagen haben, um daraus Pfeile
und Arbeitswerkzeuge zu machen. Mein Haus
ist auf einem giinstigen Platz erbaut, auf einer
kleinen Anhohe in der Néhe eines Baches und
unweit des Kovran-Flusses. Ich spiire die Ver-
bindung mit jener Zeit, und es ist ein angeneh-
mes Gefiihl, auf einem Platz zu wohnen, wo es
frither einmal eine alte Behausung gegeben hat.*
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IT1_18 Hundeschlittengespann, 2001 | 18 x3,5cm

»Frither hatte ich mein eigenes Hundeschlitten-
gespann mit finf Schlittenhunden. Und der
Schlittenfithrer muss sie alle gut kennen. Jetzt
verstehen sich nur noch wenige darauf. In
den 80er Jahren ging bei uns auf Kamtschat-
ka der Transport mit Hundeschlittengespan-

nen nahezu verloren. Doch zu Beginn der 90er
Jahre begann man wieder, sich darauf zuriick-
zubesinnen. In Kovran gibt es zur Zeit sechs
Hundeschlittengespanne. Sie finden vor allem
bei alltiglichen Verrichtungen Verwendung,
zum Beispiel, um mit ihnen Brennholz aus den
Birkenwiéldern der Umgebung zu holen. Eini-
ge von ihnen nehmen auch an dem jahrlichen
Hundeschlittenrennen Beringiia teil, das durch
halb Kamtschatka fiihrt.“ (> S. 117)

»Frither ging ich selbst auf die Jagd und ich erin-
nere mich noch gut daran, wie ich meinen ersten
Zobel fing. Hier spaht der Hund den Zobel aus
und dieser zieht sich auf die Baumspitze zuriick.

IT1_28 Zobeljagd, 2001
|12x8cm

Dabei stiitzt sich der Jager auf seinen Stock, mit
dem er sich auf seinen Skiern im Birkenwald
vorwirts bewegt. Und so schaut er, wo sich der
Zobel gerade befindet.“ (> S. 117)



IT1_20 Auf dem Einbaumboot, 1999 |12 x 4 cm
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IT1_19 Bau eines Einbaumboots, 2001 | 12 x 4 cm

,Hier stelle ich einen Fischer dar, denn dort, wo
ich lebe, sind alle Ménner Fischer. Alle jungen
Menschen wachsen mit erfahrenen Fischern auf
und gehen schon in frither Kindheit mit ihnen
zum Fischfang. Im Winter ist es das Eisangeln,
und wenn das Eis von den Fliissen verschwindet,
dann laufen sie alle zum Fluss, nehmen sich ei-
nen Ast und einen Haken und fangen Stintfisch.
Im Sommer sind die Manner auf dem Meer und
fangen dort Lachse.

Zum Bau von Einbaumbooten (<> S. 109) ver-
wendet man besondere Axte mit gebogener
Klinge. In Kovran gibt es heute keine ausgehoh-
Iten Einbaumboote mehr. Aber aus den Erzih-
lungen der alten Leute weif3 ich, dass diese Boo-

te einst fiir sie niitzliche Transportmittel waren.
Man konnte von ihnen aus im Fluss fischen. Der
Einbaum ist leicht und gingig, und man konnte
mit ihm auch gegen die Stromung flussaufwirts
fahren. Mein Grofivater hat mir erzahlt, dass
sie sich sogar auf das Meer mit dem Einbaum
wagten. Aber man konnte dort nur bei ruhigem
Wetter fischen. Wenn die Wellen grof3er werden,
wird es gefdhrlich, und das Boot kann umkip-
pen. Mit Einbaumbooten wurde nicht nur ge-
fischt, sondern mit ihnen wurden auch Frach-
ten transportiert, also Heu, Nahrungsmittel und
groflere Mengen gefangener Fische. Zum Trans-
portieren von Frachten wurden die Einbaume
paarweise genutzt. Das heif3t, zwei Einbdaume
wurden paarweise miteinander verbunden.

IT1_10 Verarbeiten der Fische, 1999 | 3,5 cm

»Alle Frauen verstanden sich auf das gekonnte
Aufschneiden der Fische. Fiir getrockneten Fisch
(jukola) muss man die Fische sehr ebenmaflig
aufschneiden. Wenn die Oberflichen nicht glatt
werden, dann kénnen Fliegen in den Vertiefun-
gen ihre Laven ablegen. Unter den Fisch legt
man frisches Gras. Es schiitzt vor Bach- oder
Meereskieseln und gleicht Unebenheiten aus,
zur bequemen Verarbeitung des Fisches. Von
den Fischen hatte man einen Vorrat fiir den gan-
zen langen Winter anzulegen. Man sduerte Fisch
auch in Erdgruben, vor allem die Fischkopfe, die
man dann selbst a8 oder an die Hunde verfiit-
terte. Alle Balagane, die Sommerhiitten der Itel-
menen, waren vollbehdngt mit jukola. So lief das
Leben ab, nach Jahreszeiten unterteilt. Wahrend
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des Sommers lebte man am Meer, oder man
wihlte hohergelegene Wohnpldtze. Denn dort
weht Wind, der Fliegen und Miicken vertreibt.
Im Winter aber ging man weiter landeinwirts.
Damals gab es noch keine groflen Schiffe oder
Fischkutter. Und Wilderer gab es auch nicht. Ba-
lik, das ist gerducherter, jukola dagegen an der

IT1_22 Junge Biren, 2000 | 7 x 3 cm

»Die kleinen Barenjungen leben unbekiimmert
im Wald unweit eines Flusses. Wie alle Kinder
sind sie ausgelassen und freuen sich am necki-
schen Spiel. Die hauptsichliche Nahrung der
Braunbdren auf Kamtschatka sind die Lachse
aus dem Stillen Ozean. In dieser Darstellung
teilen die jungen Bdren den Fisch wie einen
Leckerbissen unter sich auf, ganz so, wie sich
auch Kinder um Schokolade balgen.*

Luft getrockneter Fisch. Jukola trifft man heute
immer seltener an, weil er iiblicherweise mit
Seehundsfett gegessen wird. Und nicht jede Fa-
milie ist heute in der Lage, Seehunde zu jagen.
Die traditionelle Nahrung war also jukola, und
es war die besondere Nahrung fiir die Hunde,
mit denen man unterwegs war.“ (< S. 113)

IT1_27 Seehundsjagd, 2001 [10x5cm

»Bei dieser Art der Seehundsjagd betdubt man
den Seehund mit einem Kniippel. Man néhert
sich von der windabgewandten Seite dem Ruhe-
platz, wo die Seehunde liegen und wo sie sich
in der Sonne wirmen. Wenn man nahe genug
herangekommen ist, betdubt man den Seehund
mit einem Hieb. So jagte man frither bei uns.”
(> S. 115)

IT1_23 Fiirsorge, 2000 | 15 x 3 cm

»Die Barenmutter ahnt eine Gefahr. Sie lauscht
und schreitet auf den Geruch zu, von dem sie
eine Bedrohung verspiirt. Sie ist bereit, jeden
Augenblick ihre Jungen zu verteidigen. Die Vor-
sicht der Mutter tbertrigt sich auf die Kinder.
Doch wenn sie dlter werden und ihre Neugierde
zunimmt, werden sie kithner. Dann wollen sie
selber herausfinden, was die Mutter beunru-
higt. Aber das kleinere Barenjunge éngstigt sich
noch und mochte sich verstecken, es spiirt seine
Schutzlosigkeit.“
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IT1_24 Uberraschende Begegnung, 2000 | 10 x 3 cm

IT1_26 Totung eines Béren, 2000 | 3,5 cm

»Der Mensch fleht darum, dass der Bar ihn nicht
anrithren moge. Der Bir wendet den Kopf zur
Seite, und wie man sieht, tut er dem Wehrlosen
nichts.

IT1_25 Birenjagd mit Gewehr, 2000 | 6 x 3 cm

»Heute geht man mit dem Gewehr auf die Jagd,
wobei der Hund dem Jager hilft.

IT1_13 Vor der Jagd, 1999 | 3,5 cm

»Damals war es iiblich, dass man den Béren zu-
sammen mit anderen jagte (> S. 185). Ein Jager
driickte gegen die Kehle des Béren, und ein Be-
gleiter sorgte dafiir, dass sich das Tier nicht wie-
der losriss. Aber in fritheren Zeiten totete der
Mensch das Tier aus der Notwendigkeit heraus,
um Nahrung zu haben. Deshalb verrichteten die
Jager und Fischer jedes Jahr ein besonderes Ritu-
al, mit dem sie die Natur um Verzeihung baten,
dass sie nicht umhin kénnen, Tiere zu erlegen.”

IT1_21 Einzelner
Bir, 2000 | 3x 3
cm

»Der Schamane bittet an der Meereskiiste um
Segen und die Erlaubnis zur Jagd. Es ist schade,
Tiere zu toten. Vor der Jagd bittet man das Meer:
‘Sei nicht bose, dass wir Tiere toten miissen. Ich
habe zu Hause Kinder. Die muss ich erndhren.
Elemente des Brauches der Versohnung mit der
Natur und des Danks mit der Bitte um Annah-
me der Gabe fithrt man auf traditionelle Weise
beim itelmenischen Alchalalalaj-Fest durch. Fiir
das Ritual verwendet man einen Barenschidel
oder Nachbildungen eines Fisches oder von
Meeressaugetieren. Mit Riedgrasbiischeln wer-
den die bosen Geister vertrieben.“



160

IT1_5 Sammeln von Kim¢éiga, 1999 | 3,5 cm

»Die Knollen wildwachsender Liliengewiachse
(Sarana, Kimciga) dienten uns einst als wich-
tige Nahrung. Damals wurden auf Kamtschat-
ka noch keine Kartoffeln angebaut. Und es gab

keine Griitze. Kimciga und Sarana wurden zum
Fisch gegeben, oder sie wurden mit Fisch zu-
sammengebacken. Auch der Tolkusa-Speise
gaben sie Kimciga mit hinzu. Die Mduse sam-
meln wihrend des Sommers die Knollen in ih-
ren Hohlen, als Vorrat fiir den Winter. Eine sol-
che Hohle zu finden war nicht sehr schwer. Es
reichte aus, die oberste Erdschicht der Tundra
mit einem besonderen Stab mit spitzem Aufsatz
zu durchstechen. Wenn der Stab ins Leere traf,
so bedeutete das, dass man auf eine Hohle ge-
stoflen war. Frither waren die Leute so, dass sie
den Miusen nicht den ganzen Vorrat Kimciga
wegnahmen. Die Méause sollten im Winter nicht
Hunger leiden. Wenn man sich seine Vorrite
von ihnen genommen hatte, bat man sie umVer-
zeihung. Und wenn man eine Knolle ausgrub,
so lief man ein paar Samen zuriick, und Sarana
wuchs nach. Zu jener Zeit lebten die Menschen
im Einklang mit der Natur. Vielleicht gibt es
heute in Kovran nur noch meine Tante Marina,
Boris Zirkovs Mutter, die den gesamten Ablauf
vom Sammeln bis zur Zubereitung kennt. Mit
dieser Figur habe ich ein Midchen dargestellt.
Die Suche nach Kimciga ist eine leichte Arbeit.
Die erwachsenen Frauen hatten sich schwereren
Aufgaben zu widmen.“ (> S. 101)

IT1_9 Erzeugen von Feuer, 1999 | 3,5 cm

»Bei uns im Norden gab es frither in jeder Fa-
milie sogenannte ,Hiiter des héuslichen Feuers"
Das sind holzerne Figuren, die einem Menschen
dhnlich sehen und in denen es Vertiefungen gibt.
In eine solche Vertiefung legte man trockenes
Moos oder Holzmulm und drehte in ihr ganz
lange einen trockenen Stab. Durch das Drehen
wurden Funken erzeugt, und das Moos entziin-
dete sich. Die Funken musste man schnell mit
Birkenrinde auffangen zum Entfachen des Feu-
ers. Dann wurde das Feuer behutsam gehiitet,
man lief} die Holzkohle des Feuers nicht erlo-
schen. Das Feuer ist der Spender von Leben —
das heifst Wiarme, Nahrung und Behaglichkeit.
Ebenso behutsam ging man auch mit der hol-
zernen Figur um und man gab sie innerhalb des
Familienverbandes weiter.“ (- S. 69, 88)
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IT1_6 Zubereitung von tolkusa, 1999 | 3,5 cm

»Es sind hier zwei Frauen dargestellt: Die eine
zerkleinert, die andere knetet und stampft die
Zutaten. Die Zubereitung der breiartigen Speise
tolkusa ist die Arbeit der ganzen Familie. Man
sammelt dafiir Weidenrdschen, aus denen man
das innere Mark herausnimmt. Dies muss dann
in einer Holzschale zerstampft werden. Das al-
les machten die Frauen, weil die Natur die Ar-
beit nun mal so aufgeteilt hat. Die Mdnner wa-

IT1_7 Zubereitung von tolkusa, 1999 | 3,5 cm

ren wahrend des Sommers mit dem Fischfang
beschiftigt und die Frauen mit dem Sammeln.
Tolkusa ist eine sehr nahrhafte Speise. Denn es
wird auch Seehundsfett hinzugefiigt und eben-
falls Beeren werden mithineingegeben, Blaubee-
ren oder Krahenbeeren. Es ist ein sehr sattigen-
des Gericht. Wenn jemand folkusa gegessen hat,
dann konnte er weit laufen, auf die Berge, ohne
zu ermiiden.” (> S. 94, 95)

IT1_8b Minner mit Tabakdosen, 1999 | 3,5 cm

»Heute raucht man Zigaretten oder papirosy,
aber bis vor nicht langer Zeit nahmen die Itelme-
nen stattdessen lemisina, so wie ich es noch bei
meiner Tante Grunja Sadovnikova sah. Lemisina
ist mit etwas Tabak vermischte Birkenasche. Der
Tabak kam mit den Russen zu uns. Als sie damit
aufhorten, ihn anzubauen, begannen wir Knas-
ter zu nehmen. Schliefllich legten sich Frauen
wie Minner lemisina in den Mund. So blieben
die Zahne kraftig. Wenn man unterwegs war
und ein wenig verweilte, um sich auszuruhen,
trank man Tee und man holte zur gemeinsa-
men ,Rauchpause’ besondere Dosen mit lemisi-
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na hervor. Diese Dosen waren aus Rentierhorn
und man nannte sie Koltonen. Sie waren reich-
lich verziert mit Ornamenten, denn jeder war
irgendwo auch ein Kiinstler und stolz auf seine
Muster. Man zeigte sich gegenseitig seine Kunst.
Und nicht nur die Koltonen, sondern auch die
Kufen der Schlitten wurden verziert sowie auch
andere holzerne Geritschaften. (= S. 56)

IT1_8a Mainner mit Tabakdosen, 1999 | 3,5 cm

»Ich sah die Bearbeitung von Rentierfell bei mei-
ner Tante Raja Mescerjakova. Das Fell wurde auf
einem Brett ausgebreitet und mit dem aut wurde
das Fett entfernt. Das aut ist ein hartes Schabe-
eisen, welches nicht nur Fleisch- und Fettres-
te von dem Fell entfernt, sondern dieses auch
weichmacht. Diese Technik der Verarbeitung
erfordert Geduld und Kraft, kérperliche Kraft.
Wir leben in der Ndhe von Rentierhaltern. Die
Rentierhalter benutzen bei der Fellbearbeitung
manjalo, Rentierkot. Die Itelmenen verwende-
ten getrockneten Fischrogen zur Bearbeitung

IT1_11 Bearbeitung von Fellen, 1999 | 3,5 cm

von Fellen und der besonders geschitzten Teile
des Fells an den Beinen der Rentiere. Der Ro-
gen wurde im Wasser aufgeweicht und auf das
Fell gestrichen. Mit dem Abschaben der Fischro-
genschicht von dem Fell erfolgte bereits dessen
Bearbeitung, das heif3t, das Fell wurde weich.
Heutzutage ist diese Art der Fellbearbeitung
in Vergessenheit geraten. Keiner weif3 mehr so
recht, wie man getrockneten Fischrogen richtig
verwendet. Deshalb wird Fischrogen auch nicht
mehr getrocknet. Frauen bereiteten auf die-
se Weise die Felle zu und ndhten aus ihnen die
Kleidung, vor allem wihrend des Winters. Da-
mit den Frauen bei der Arbeit nicht die Haare
im Weg waren, flochten sie sich Zopfe. Frither
trugen die Frauen haufig Zopfe, und wenn sie
erwachsen wurden, dann flochten sie sich zwei
Zopfe.“ (> S. 76, 142)
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IT1_17 Zavina, 1997 |5 cm

»Eine junge Frau tanzt im heutigen modernen
Stil. Der Name Zavina ist aus der Mythologie
entnommen, in der sie die G6ttin der Morgen-
dimmerung darstellt. Der Anbruch des Tages
bedeutet Frische und eine neue Wahrnehmung
der Natur.”

IT1_14-16 Tinze, 1999 | 3,5 cm

»Auf Kamtschatka hat man die alten Ténze noch
nicht vergessen. Noch immer kann man deren
Bewegungen sehen, wobei sich der Oberkorper
halbgekriimmt zum Boden neigt. Die Ténzer
schlieffen die Augen und folgen mit den Schul-
tern dem Takt zum Rhythmus der Trommel.
Wir glauben heute, dass es ein korjakischer Tanz
ist, aber vielleicht haben auch die Itelmenen so
getanzt. Keiner kann zeigen, wie die Itelmenen
einst getanzt haben. Das wiederaufgelebte Al-
chalalalaj-Fest ist auf der Grundlage der Beob-
achtungen der Brauche und Feste von Krasenin-
nikov entstanden. Seine Beschreibungen gaben
die Anregung zur Inszenierung der dort gezeig-
ten Tanze. So entstanden jene Ténze, mit denen
Tiere und Vogel nachgeahmt werden. Den Tanz
kann man als die Sprache der Seele bezeichnen.
In ihm spiegelt sich der Charakter des Menschen
wider. Wenn du einen Menschen nicht kennst,
schaue ihn dir im Tanz an. Der Tanz schaftt
auch eine Verbindung zu anderen. Damals fand
einmal im Jahr ein grofles Fest statt. Zu diesem
Fest kamen alle umliegenden Familienverbande
zusammen. Und man redete miteinander. Auch
heute fithren wir das Alchalalalaj-Fest einmal im
Jahr durch. Und von woher all die Giste kom-
men! Der Tanz spielt dabei die wichtigste Rol-
le. Er bringt Lebendigkeit und gibt Freude und
Anlass zu neuen Bekanntschaften und sorgt fiir
viel Humor.”
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Die Evenen sind ein tungusisches Volk, das
tiber grofie Teile Ostsibiriens weitverbreitet
ist. Sie wanderten zwischen 1830 und 1840
von Norden her nach Kamtschatka ein, wo
sie sich in der Mitte der Halbinsel niederlie-
fen. Als urspriingliches Jagervolk verwen-
deten sie Rentiere zu Transportzwecken. Im
letzten Jahrhundert entwickelten sie daraus
die Rentierhaltung zu ihrem hauptsachlichen
Wirtschaftszweig.

THEMEN DER HIER VORGESTELLTEN OBJEKTE

» Rentierhaltung
> Kleidung

Evenen
Chailino e

Evenen
® Anavgaj

ZU DER SAMMLUNG

Der grofite Teil dieser Sammlung wurde von
Erich Kasten wihrend seiner Feldforschungen
in Esso und Anavgaj um das Jahr 2000 fiir das
Ethnologische Museum in Berlin erworben.
Die Objekte umfassen vor allem evenische Klei-
dung und erginzen die ausfiihrliche Video-
dokumentation zur Herstellung und Bedeutung
der Objekte.

Mebhr zur Herstellung
evenischer Kleidung < EV11

1 | Ivan Tylkanov in seinem Fischlager in der
Néhe von Anavgaj, 2000.

RENTIERHALTUNG UND FISCHFANG

Bei mehreren Expeditionen zu Rentierlagern
und Fischcamps wurde indigenes Wissen zur
Naturnutzung aufgezeichnet.

Rentierhaltung den Evenen in Zentralkamt-
schatka < EV16

MEHR zU DEN EVENEN < EV10

SPRACHE

Wihrend der Forschungen wurde die besondere
Varietit der evenischen Sprache des Gebiets do-
kumentiert.

Lernmaterialien zur
evenischen Sprache < EV12


https://dh-north.org/dossiers/kleidung-und-dekorative-kunst-der-evenen
https://dh-north.org/dossiers/evenische-sprache
https://ek-north.org/dossier/rentierhaltung-in-zentralkamtschatka/de
https://dh-north.org/ethnie/evenen/de

DAs LEBEN DER EVENEN

dargestellt in Zeichnungen von Jugendlichen
fiir ein Ausstellungsprojekt, 1997.

Kinder malen ihre Welt & EV14

2 | Das Jugendensemble Or’jakan
in Neuchétel, 2009.

TANZ UND GESANG

Zur Vorbereitung von Gastspielreisen nach
Deutschland und in die Schweiz wurden Tanz-
und Gesangsfestivals in Kamtschtka organisiert.
Im Jahr 1999 bereiste das Ensemble Nulgur
Deutschland. Das Jugendensemble Or’jakan
nahm nach einer Tournee durch die Schweiz an
der Finissage der Ausstellung ,Schamanen Sibi-
riens” in Stuttgart im Jahr 2009 teil.

Festivals und Gastspielreisen evenischer
Tanzgruppen aus Kamtschatka < EV13

WELTBILD UND ERZAHLTRADITION

In Erzahlungen berichten Evenen unter anderem
tiber Weltvorstellungen und frithere schamani-
sche Traditionen.

Erzihlungen der Evenen & EVI15

Kleidungsherstellung der Evenen & EV17


https://dh-north.org/dossiers/gastspielreise-des-ensembles-or-jakan
https://dh-north.org/publikationen/kinder-malen-ihre-welt-kinderzeichnungen-aus-sibirien-und-von-der-nordpazifikkueste
https://dh-north.org/publikationen/even-tales-songs-and-worldviews-bystrinski-district
https://dh-north.org/publikationen/clothing-and-decorative-arts-evens-kamchatka-bystrinski-district/de
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RENTIERHALTUNG

> Rentiere wurden vor allem frither als Lasttiere ver-
wendet. Die Packtaschen hdngte man an besondere
RENTIERSATTEL.

» Weidewanderungen nomadisierender Rentierhal-
ter erfolgen wahrend des Sommers heutzutage meis-
tens mit dem Pferd und mit REITSATTELN. Mit Ketten-
fahrzeugen werden grofere Transporte getétigt.

» Fiir winterliche Transporte verwendete man frither
RENTIERSCHLITTEN, in ahnlicher Bauart wie die der
Korjaken (> S. 122, 123). Heute bevorzugt man Motor-
schlitten.

» FEvenische Rentierhalter haben dhnliche Lassos
und Werkzeuge wie die Korjaken. (> S.127)

3 | Kirjak Adukanov.
westlich von Esso, 2000.

Ethnografische Sammlung der Kulturstiftung Sibirien, Furstenberg/Havel

RENTIERSATTEL

Ljubova Ivanovna Adukanova, Esso.

Mafle: 55x 28 x 18 cm
Material: Holz, Rentierfell, Halshaare
des Rentiers

Provenienz: 2003, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
EV4.1

PFERDESATTEL

Nadezda Grigorevna Barkavtova,
Kabana (westlich von Esso)

Mafle: 51 x 30 x 28 cm
Material: Holz, Rentierlederriemen,
Eisenringe

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
EV4.2




KLEIDUNG

» Ahnlich wie die Korjaken stellen die Evenen ihre
Kleidung aus den besonders wiarmenden Rentier-
fellen her. Aufgrund unterschiedlicher Herkunft und
jeweils eigener kultureller Tradition weisen Schnitt
und Ornamente der Kleidung jedoch grundlegende
Unterschiede auf.

» Zu den hier gezeigten Objekten gehoren die cha-
rakteristischen vorne gedffneten PARKAS mit einer
ScHURZE. Interessant ist hier der Vergleich mit einem
evenischen Parka von dem ostsibirischen Festland.

» Es werden WINTERSTIEFEL in unterschiedlichen
Schnitten gezeigt. SOMMERSTIEFEL miissen vor allem
wasserdicht sein.

» MUTZEN gibt es in verschiedenen Stilen und mit
unterschiedlichen Ornamenten.
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4 | Antonina Koerkova lernt von
ihrer Grofimutter Matrona Mandja-
tova Naharbeiten. Esso, 2000.

Staatliche Museen zu Berlin - PreuBBischer Kulturbesitz — Ethnologisches Museum

Parka > S. 172

Sommerstiefel > S. 169 Miitze > S. 173 Schiirze > S. 171
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WINTERSTIEFEL

Marija Konstantinovna Adukanova, Esso.

Mafle: ? x ? x ? cm (nicht im Datenblatt)
Material: Rentierbeinfell, Sohle aus
Bartrobbenleder

Provenienz: 2000, Erich Kasten
Staatliche Museen zu Berlin
Preuflischer Kulturbesitz

1 A5634a,b

Marija Adukanova erkldrt die Herstellung
eines Stiefels, 2003. & EVO01

»Nun, wenn es bald keine Rentiere mehr gibt,
welche Stiefel wirst du dann tragen, wenn ich
sterbe? Ohne Rentierbeinfelle wird es kei-
ne Schuhe mehr geben. Zuerst entferne ich
die Fleischreste mit einem Schaber mit einer
Stein- oder einer Metallklinge. Dann schmie-
re ich die Haut mit Rentierkot ein, damit sie
weich wird. Dazu verwende ich auch Baum-
rinde, Wasser und Asche von einem Pilz, der
an Bdumen wichst, einem Birkenpilz, den ich
verbrenne. Dann mische ich alles und schmie-
re die Rentierhaut damit ein. Und dann, wenn
ich sie einschmiert habe, wickle ich sie so ein,
dass sie ganz durchtrankt wird. Wenn dann alles
fertig ist, beginne ich mit dem Néahen. Hier ist
noch ein Loch, dieses Loch werde ich zunahen,

Alla Kecgicaivina erkldrt verschiedene
Stiefeltypen, 2003. & EV02

Antonina Koerkova beschreibt Stiefel, 2002.
i EVO03

und dann setze ich die Sohle ein. Onkel Vassja
hat dieses Stiick Leder aus Palana mitgebracht,
es ist die Haut von einer Bartrobbe. Ich werde
es einweichen, und wenn es nass ist, setze ich
es hier ein. Solches Leder von einer Bartrobbe
ist fiir Fuflsohlen bestimmt besser geeignet als
deines. Ich verwende immer Schnittmuster, um
das Leder nicht zu verschneiden und damit zu
ruinieren. Denn das wire nicht wirtschaftlich.
Hier mache ich einen Aufsatz, damit es schon
aussieht. Ich habe die Zuschnitte aus Rentier-
beinfellen so miteinander abgestimmt, damit
ein schones Muster dabei herauskommt. Wir
tragen die Stiefel lange, denn sie werden nicht
kaputt gehen, nicht so wie Gummistiefel, diese
Fellstiefel halten sehr lange.“ (> S. 140)


https://mu-north.org/videos/mariia-adukanova-talks-about-how-boots-are-made
https://mu-north.org/videos/alla-kechgichaivina-talks-about-different-boot-styles
https://mu-north.org/videos/antonina-koerkova-talks-about-boots

WINTERSTIEFEL

Maja Petrovna Lomovceva, Esso.

Mafle: 30 x 12 cm
Material: Rentierbeinfell, Rentierleder,
Perlen

Provenienz: 2000, Erich Kasten
Staatliche Museen zu Berlin
Preuflischer Kulturbesitz
Ethnologisches Museum

1 A5635a,b
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SOMMERSTIEFEL EINES KINDES

Evdokija Grigorevna Adukanova,
Manuc (westlich von Esso).

Mafle: 40 x 22 x 8 cm

Material: Rentierleder, Barenleder (Sohle),
Rentierriickensehnen

Hergestellt: ca. 1990

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
EVe6.4

SOMMERSTIEFEL

Matrona II'ini¢na Mandjatova, Esso.

Mafle: 35 x 25,5 x 12 cm

Material: Rentierleder, Barenleder
(Sohle), Rentierriickensehnen
Hergestellt: 1970er Jahre

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
EVe6.5
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PARKA

Maja Petrovna Lomovceva, Esso.

Mafle: 110 x 65 cm
Material: Rentierfell, Rentierleder, Perlen

Provenienz: 2000, Erich Kasten
Staatliche Museen zu Berlin
Preuflischer Kulturbesitz
Ethnologisches Museum

1 A5635c

ScHURZE 7ZUM PARKA

Maja Petrovna Lomovceva, Esso.

Mafle: 85x 41 cm
Material: Rentierfell, Rentierleder, Perlen

Provenienz: 2000, Erich Kasten
Staatliche Museen zu Berlin
Preuflischer Kulturbesitz
Ethnologisches Museum

1 A5635d

Maja Lomovceva erklart Familienornamente,
2014. i EV04

»Auf dieser Perlenstickerei siecht man Rentiere.
Daran kann man sofort erkennen, dass es eine
Schiirze eines Rentierhaltervolks ist. Wenn sie
blaue Perlen verwenden, stellen sie Fliisse dar.
Wenn sie schwarze und weifle nehmen, sind es
Rentiere, wahrend sie laufen. Du siehst, schwar-
ze und weifle Rentiere, die hintereinander in
einer Spur gehen. Man zeigt hier, wie schwer
es fur ihre Beine ist, wenn sie laufen. Hier sind
die Beine markiert. Die Rentiere laufen auf dem
Schnee, und hier ist der Himmel und dort die
Sonne. Hier sieht man einen Bach, wo Blumen
blithen, und es gibt dort auch Gras. Deshalb
nennen sie es die (Rentier-)Wanderung. In die-
sem Fall war es eine lange harte Reise, aber die
Rentierherde war gut beschiitzt. Obwohl es ein
langer Weg war und viel Schnee fiel, ging alles
gut voran. Die Wanderung ist deutlich gegen
den Hintergrund des Schnees zu sehen, wie
auch die Uberquerung eines Flusses. Es war eine

Maja Lomovceva erinnert sich, wie sie
das Nihen lernte, 2014. i EV05

schwierige, mithsame Reise, aber mit einem gu-
ten Ausgang. Damit die Reise leichter wird, ver-
zieren sie den Parka Hasenfellbiischeln, die fiir
Evenen eine besondere Bedeutung haben. Denn
sie sorgen fiir Unbeschwertheit, und wenn man
irgendwo hinreist, soll es Gliick bringen. Damit
die Weidewanderung gut verlauft, werfen sie ein
Biischel Hasenfell zur Seite und fliistern sich zu,
dass die Reise gut gehen moge.“


https://mu-north.org/videos/maia-lomovtseva-explains-family-ornaments
https://mu-north.org/videos/maia-lomovtseva-recalls-learning-sewing-techniques
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PArkA

Matrona II'ini¢na Mandjatova, Esso

Mafle: 126 x 107 cm
Material: Rentierfell, Rentierleder,
Perlen

hergestellt: ca. 1999 von Antonina
Koerkova

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien

EVe.1

SCHURZE 7U PARKA

Matrona II'ini¢cna Mandjatova, Esso

Mafle: 46 x 36 cm
Material: Rentierleder, Perlen

Antonina Koerkova erklart verschiedene Felle, 2003.
W EV06

“Was fiir Frauenhinde, wie sanft und stark sie sind,
die Verarbeitung der Felle hdangt von ihnen ab. Fiir

hergestellt: ca. 1999 von Antonina die Verarbeitung der Felle muss man Rentierfell aus
Koerkova einer bestimmten Jahreszeit auswéhlen, von einem
Provenienz: 2002, Erich Kasten groflen Rentier im Januar oder Februar. Das hier ist

Eichhornchenfell, von einem rotlichen Eichhorn-

Kulturstiftung Sibirien
EV6.2 chen, und das hier ist Zobel- und Hasenfell. Aufler

Rentierfellen nahen wir auch Felle anderer Tiere auf
den Parka, so das Fell von Hunden auf Armel und
Kragen. Parkas der Mianner haben oft Kragen aus
Hundefell, aber auch fiir Frauenkleidung verwendet
man es.

SCHURZE
7UM PARKA EINES MADCHENS

Valentina Afanisimovna Dolganskaja,
Chailino, von ihrer Schwester und von
V. A. Dolganskaja restauriert

Mafle: 86 x 40 cm
Material: Rentierfell, Halshaare, Perlen,
Metalle

Provenienz: 2002, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien
EVe6.3



https://mu-north.org/videos/antonina-koerkova-describes-different-types-of-fur
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PARKA

Mafle: 101 x 49 cm
Material: Rentierfell, Perlen, Metall.

Provenienz: 1887, Alexander von Bunge
Staatliche Museen zu Berlin
Preufischer Kulturbesitz
Ethnologisches Museum

I A 2247

Elena Chabarovskaja kommentiert den Parka
wahrend eines Seminars in Jakutsk, 2019.
& EV07

»Dies ist ein kukuyda-Parka, ein Kleidungsstiick
fir Frauen. Auf der Riickseite des Parkas gibt
es eine Plakette, ripyn genannt. Frither hat man
solche Plaketten aus Silber gemacht, sie wurden
mit Mustern hergestellt, vielleicht auch zunachst
aus einem anderen Material. Aber als sie Silber-
material bekamen, fingen sie an, sie aus Silber zu
machen. Vielleicht sind sie zur Verzierung ge-
dacht, oder vielleicht auch als eine Art Talisman
— dertyn. Und auf dieser Seite des Mantels gibt
es Applikationen mit sich wiederholenden Mus-
tern, die man etyk nennt. Es sind Stickereien aus
Robbenfell, mit einer Borte, in Kombination mit
blauen Perlenschniiren. Hier kommen die gan-
ze prachtige Farbenpracht und Schoénheit der
Naharbeiten zum Vorschein. Die Evenen trugen
nicht immer bestickte Kleidung. Im Winter war
ihre Pelzkleidung nie mit gestickten Ornamen-
ten versehen, weil es eine Last ist, sie zu tragen.
Mit Stickereien ist die Kleidung sehr schwer.
Daher wurde sie nur zu Feiertagen, zum Tanzen

und zu Festen getragen. Aber im Alltag und bei
der Arbeit trugen Evenen Kleidung ohne jeg-
liche Stickerei. Den Mustern nach zu urteilen
konnte das Gewand aus dem Kolyma-Gebiet
oder Magadan stammen, weil blaue Farbe ver-
wendet wird und wegen der Art der Muster. Un-
sere Vorfahren nihten immer noch auf dieselbe
Weise. Sie zogen einst von dort an die Kiiste des
Ochotskischen Meeres, woher dieses Gewand
stammen diirfte. Die Namatkar-Evenen, die in
der Ndhe des Meeres leben, hatten immer schon
bestickte Kleidung. Dagegen war die Kleidung
der Taiga- oder Tundra-Evenen nicht so reich
bestickt.“


https://mu-north.org/videos/elena-khabarovskaia-comments-on-a-parka

MUTZE

Maja Petrovna Lomovceva, Esso.

Mafle: 16 x 14 x 10 cm
Material: Rentierfell, Rentierleder, Perlen

Provenienz: 2000, Erich Kasten

Staatliche Museen zu Berlin Preuflischer Kulturbesitz

Ethnologisches Museum, I A 5635 f
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MuTzE
Domna Egorovna Solodikova, Anavgaj.

Mafle: 26 x 25 cm
Material: Rentierfell, Zobel

Provenienz: 1997, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien, EV6.6

Marija Adukanova kommentiert die Herstellung
einer Fellmiitze, 2000.
& EVO08

»Fur dich habe ich die Miitze so gemacht, dass
die Haare innen sind, damit sie kraftig ist. Du
hast einen grofien Kopf, ich hingegen einen klei-
nen, passt sie so? Und hier habe ich Hundefell
angendht, nicht nur, damit es schon aussieht,
sondern auch, dass es warm ist. An der fertigen
Miitze werde ich einen Anhdnger befestigen, das
ist ein Gehilfe. Und so hénge ich ihn auf, damit
er gut hingt. Das hier sind Hundepfotenfelle,
nicht nur wegen ihrer Schonheit, sondern auch
weil sie warm sind, damit du nicht frierst, wenn
du mit Rentieren im Norden unterwegs bist,
oder wenn du mit dem Schneemobil fihrst. Sie
werden dir Wirme geben im Wind. Und wenn

5 | Bei der Rentierherde westlich von Esso, 2000.

du im Schneesturm unterwegs bist, hdlst du sie
so, damit die Lippen nicht kalt werden. Und
wenn du dir dann noch einen Schal umbindest,
kann dir keine Kélte etwas anhaben.“

SCHMUCKBAND
Maja Petrovna Lomovceva, Esso.

Mafle: 84 x 12 cm
Material: Rentierleder, Perlen

Provenienz: 2000, Erich Kasten
Staatliche Museen zu Berlin
Preuflischer Kulturbesitz
Ethnologisches Museum, I A 5635 ¢



https://mu-north.org/videos/mariia-adukanova-demonstrates-and-explains-how-to-make-a-fur-hat
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UrLta

Die Uilta leben im 6stlichen und nérdlichen
Teil des Landesinnerns der Insel Sachalin, wo
sie frither nomadische Rentierhaltung be-
trieben haben. Daneben lebten sie auch vom
Fischfang, der Jagd auf Meeres- und Land-
tiere, dem Sammeln von Pflanzen und vom
Handel. Die Uilta wurden frither auch als
Oroken bezeichnet. Thre Bevolkerung wird
auf 300 Personen geschitzt.

THEMEN DER HIER VORGESTELLTEN OBJEKTE

Die Uilta sind bekannt fiir die einzigartigen
Muster in ihren Stickarbeiten, die neben anderen
Gegenstdnden hier naher vorgestellt werden.

ZU DER SAMMLUNG

Die hier gezeigten Uilta-Objekte stammen alle
aus den Sammlungen des Hokkaido Museum of
Northern Peoples. Einige von ihnen wurden auf
der Insel Sachalin gesammelt. Andere befanden
sich in dem Uilta-Museum ,,Jakka Duxuni® (,,ein
Haus fiir die wertvollen Dinge®), das 1978 in Abas-
hiri, auf Hokkaido von Uilta gegriindet wurde, die
nach dem Zweiten Weltkrieg nach Japan iiberge-
siedelt waren. Als das Museum 2012 geschlossen
wurde, wurden die Bestinde an das Hokkaido
Museum of Northern Peoples tiberfiihrt.

SPRACHE

Die Uilta-Sprache gehort zu der tungusischen
Sprachfamilie. Im Jahr 2024 gab es weniger als 10
Sprecher, so dass diese Sprache vom Aussterben
bedroht ist.

1 | Aiko Kitagawa. Abashiri, um 2000.

KULTUR UND GESCHICHTE

Nach dem Russisch-Japanischen Krieg wurde
im Jahr 1905 Sachalin und damit auch das
Wohngebiet der Uilta aufgeteilt. Deswegen sind
viele Uilta, die seitdem unter japanischem Ein-
fluss lebten, nach dem Zweiten Weltkrieg nach
Japan ausgewandert, nachdem ganz Sachalin
Russland zugesprochen worden war.

WELTBILD UND RITUAL

Die Uilta weisen aufgrund des regen gegenseiti-
gen Austauschs mit umliegenden Volkern viele
kulturelle Gemeinsamkeiten mit den Ainu auf
Hokkaido und den Nanaj im Amurgebiet auf.
Wie diese fithren auch sie dhnliche Versoh-
nungsfeste mit der Natur in Form des Béren-
rituals durch.
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2 | Jahreszeitliche Landschaften an der Nordkiiste Hokkaidos.
Toshinori Inoue, 2022.

MEHR zu DEN UiILTA
<% UL02

Kleid > S. 176 Trommel > S. 177 Rassel > S. 177 Amulett > S. 177

Brieftasche > S. 176


https://dh-north.org/ethnie/uilta/de
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BESTICKTES KLEID

Abashiri, Hokkaido

Maf3e: 110 x 84 cm
Material: Stoff, Wollgarn

Provenienz: 1963

Hokkaido Museum of Northern Peoples,
Abashiri.

E 1169

BRIEFTASCHE

Otasu, Sachalin

Maf3e: 18,3 x 13,6 cm
Material: Stoff, Rentierleder, Wollgarn

Provenienz: 2012, Sadao Ougi

Sammlungen des ehemaligen Jakka Duxuni
Museum, jetzt im Hokkaido Museum of
Northern Peoples, Abashiri.

H 24.134

Aiko Kitagawa demonstriert die Herstellung
eines ilga-Musters. i ULO1

»Zuerst fertige ich ein Musterpapier fir die
Stickerei an. Dabei schneide ich entlang der
Krimmung des Daumens das Muster (,ilga“
in der Uilta-Sprache) in einem Kreis aus. An-
schliefSend stecke ich das ausgeschnittene ilga
auf das Filztuch. Als Néachstes markiere ich die
Rinder des Musters mit einem Stift. Nach Fer-
tigstellung der Kanten ziehe ich die Stecknadeln
heraus und verbindet die Linie mit einem Stift.
Ich nahe mit Heftfaden {iber die Linien und ver-
wende zwei Strange Stickgarn. Dabei mache ich
keinen Kugelknoten am Anfang der Stickerei,
sondern Kettenstiche. In Sachalin wurden Ren-
tierfelle verwendet, kein Filz. Jetzt habe ich mein

ilga, und das Mittelteil ist fertig. Nun umrande
ich die Mitte des ilga mit einem Kettenstich aus
Seidenfaden. Denn bleibt noch das Entfernen
der Heftfiden, das Bligeln und alles ist fertig.”


https://mu-north.org/videos/aiko-kitagawa-demonstrates-how-to-make-an-ilga-pattern

TROMMEL

Abashiri, Hokkaido

Mafle: 59,7 x 49,1 cm
Material: Rentierleder

Provenienz: 2012, Sammlungen des ehe-
maligen Jakka Duxuni Museum, jetzt im
Hokkaido Museum of Northern Peoples,
Abashiri.

H 24.10
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RASSEL

Mafle: 24,8 cm
Material: Rentierleder, Holz

Provenienz: 2012, Sammlungen des ehe-
maligen Jakka Duxuni Museum, jetzt im
Hokkaido Museum of Northern Peoples,
Abashiri.

H 24.13

AMULETT

Mafe: 10,6 x 2,7 cm
Material: Holz

Provenienz: 2012, Sammlungen des ehe-
maligen Jakka Duxuni Museum, jetzt im
Hokkaido Museum of Northern Peoples,
Abashiri.

H 24.39
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AINU

Die Ainu leben tiberwiegend auf Hokkaido,
im nordlichen Teil des japanischen Archi-
pels. Sie verfiigen iiber ein besonderes Welt-
bild, wonach alles in der Natur eine Seele hat.
Bei Festen und Familienfeiern werden iiber-
lieferte Ténze aufgefiihrt. In Stickereien und
Holzschnitzarbeiten setzen sie ihre eigenen
Ainu-Muster um. Sie beherrschen besonde-
re und einzigartige Fahigkeiten im Jagen und
Fischen, was lange Zeit ihre hauptsdchlichen
wirtschaftlichen Tatigkeiten waren.

Sachalin

4

Amur-Fluss

Upopoy Museunme®

ZU DER SAMMLUNG

Die hier gezeigten Ainu-Objekte wurden von
Mitarbeitern des Upopoy National Ainu Muse-
um und Park hergestellt, das 2020 erdffnet wor-
den ist. Diese sind dort fiir den Erhalt und die
Weitergabe traditioneller Ainu-Handwerkskunst
zustandig. Indem sie Ainu-Gegenstinde nach-
bilden, die im Museum und an anderen Orten
aufbewahrt sind, versuchen sie, sich die erforder-
lichen Techniken anzueignen, von der Material-
beschaffung bis hin zur Gestaltung. Sie machen
die Besucher mit dem Reiz des Ainu-Kunsthand-
werks vertraut, indem sie ihnen die Techniken,
mit denen diese Werke geschaffen werden, vor-
fithren und dabei praktische Anleitungen geben.

SPRACHE

Die Zahl von Ainu-Muttersprachlern ist im Zuge
der Assimilationspolitik der Meiji-Regierung
stark zuriickgegangen, da in der Schule Japanisch
unterrichtet wurde und die Méglichkeit, zu Hau-
se Ainu zu sprechen, allmdhlich abnahm. Doch
selbst in dieser Zeit wurden Materialien in der
Ainu-Sprache bewahrt, da die Ainu selbst ihre
eigenen Dokumente erstellten und mit Sprach-
forschern zusammenarbeiteten. Dem Studium
der Ainu-Sprache wird nun verstarkt nachgegan-
gen und es werden Anstrengungen unternom-
men, sie auf der Grundlage der hinterlassenen
Dokumente und Materialien wiederzubeleben.

WIRTSCHAFT

In der Vergangenheit lebten die Ainu haupt-
sachlich von der Jagd, dem Fischfang, dem
Sammeln und der Landwirtschaft. Die Méanner
waren hauptsachlich fiir die Jagd auf Landtiere,
Meerestiere, Fische und Schalentiere sowie fir
das Schnitzen von Holz zusténdig, die Frauen fiir
das Sammeln von Pflanzen, die Feldarbeit und
Handarbeiten. Durch den Handel mit benach-
barten ethnischen Gruppen auf der anderen
Seite des Meeres gelangten auch ausldndische
Waren in den Alltag und wurden zur treibenden
Kraft fiir neuere kulturelle Entwicklungen. Seit
der Meiji-Zeit (1868-1912) ist ihre einzigartige
Lebensgrundlage jedoch verloren gegangen, da
die Regierung die Jagd und den Fischfang ein-
schrankte und die Menschen zur Umsiedlung
zwang. Heute sind nur noch einige der traditi-
onellen Fischfangmethoden im Rahmen eines
speziellen Genehmigungssystems zum Erhalt
der traditionellen Kultur erlaubt.
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MEHR zU DEN AINU % AT02

1 | Shihoko Takahashi unterrichtet
Ainu-Gesangstraditionen aus der
Shiraoi-Gegend im Upopoy-Museum.
2025 (linke Seite).

2| ,Kurimse“ (Bogen-Tanz), gezeichnet
von Kotaro Arata, 9 Jahre, nach einem
aufgefiihrten Bogen-Tanz im Upopoy-
Museum. 2022.

WELTBILD UND RITUAL

Die Ainu haben alles, was sie umgibt, als von
kamuy (Geistern) beseelt angesehen. Nicht nur
Naturphdnomenen wie Feuer, Wasser, Baumen,
Tieren und Donner, sondern auch Werkzeu-
gen, die im tdglichen Leben verwendet werden,
wurden als kamuy Achtung entgegengebracht
und sie wurden entsprechend pfleglich behan-
delt. Die Ainu lebten ihren Alltag im Einklang
mit den kamuy, denen sie fiir ihren Schutz und
ihre Unterstiitzung dankbar waren. Sie haben
die kamuy verehrt und sind mit ihnen durch Ri-
tuale und Zeremonien in Kontakt und in einen
gegenseitigen Austausch getreten. Ein Beispiel
hierfiir ist das iyomante, das grofite und wich-
tigste Ritual der Ainu. Diese Zeremonie ist ein
Ausdruck der Dankbarkeit gegeniiber den ka-
muy, da diese in Form von Tieren ins ainumosiri

(die Welt der Menschen) kommen und die Ainu
mit Fleisch und Fellen versorgen. Nachdem die
im Winter und Frithjahr fiir das Ritual gefange-
nen Jungbéren ein oder zwei Jahre lang behutsan
grofdgezogen worden waren, werden die Geister
dieser Béaren mit einem Dankesgebet fiir die Ga-
ben der kamuy an die kamuymosir (die Welt der
Gotter) zuriickgesandt. Iyomante ist daher ein
wichtiges Ritual mit tiefer Bedeutung, das die
Verbindung zwischen den Ainu und den ka-
muy symbolisiert. In den letzten Jahren wurde
das Ritual in verschiedenen Gebieten wiederbe-
lebt, darunter das kotannomi (Dorfgebet), um
fiir den Segen der Natur und ein gesundes und
sicheres Leben zu beten, und asircepnomi (ein
Ritual zur Begriifung der ersten Lachse), damit
das Jahr einen guten Fang bringen moge.

(Nach Texten von Keisuke Okada)


https://dh-north.org/ethnie/ainu/de
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GEWAND

Misato Yamada

Maf3e: 127 x 140 cm
Material: Japanische Ulmenbaumwolle

Provenienz: 2021
The Foundation for Ainu Culture

JAGDMESSER

Yomaru Yamamichi

I T i i A= -
s, = j —-

Mafe: 49,5 x 6,4 cm
Material: Japanische Walnuss, bemalter Ahorn

Provenienz: 2014
The Foundation for Ainu Culture

MAULTROMMEL

Keisuke Okada

Mafle: 16 x 2 cm
Material: Bambus

Provenienz: 2024
The Foundation for Ainu Culture

TABLETT

Yomaru Yamamichi

Mafle: 30,4 x 20,3 cm
Material: Japanische Walnuss

Provenienz: 2019
The Foundation for Ainu Culture




EINBAUMBOOT

Yomaru Yamamichi

Mafle: 520 x 52 cm
Material: Castor aralia

Provenienz: 2023,
The Foundation for Ainu Culture
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Yomaru Yamamichi erzihlt iiber den Bau
des Einbaumbootes, 2023. i AI01

»In Erzdhlungen haben auch Boote besondere
Beziehungen zu Geistern (kamuy). Es geht nicht
nur darum, ein Boot als Transportmittel her-
zustellen. Es ist ein Prozess, bei dem man tiefer
in seine Spiritualitdt eindringt und die Ainu-
Kultur aus dieser Perspektive betrachtet. Das
Besteigen der Berge, die Auswahl des Holzes fiir
das Boot, das Sprechen von Gebeten und das

Fallen des Baumes, um ihn dann in den Geist
des Bootes zu verwandeln - der ganze Prozess
ist von grofler Bedeutung. Die Arbeit mit dem
Holz ist eine tiefgreifende Art, eine Beziehung
zu dem Land herzustellen. Je mehr wir solche
Boote schitzen, desto mehr fithlen wir uns auch
mit unserer Kultur verbunden. Wahrend des
Baus des Bootes setzen wir auch die Tradition
des Cipsanke-Rituals fort. So bietet sich hier die
Moglichkeit, auch etwas iiber diese Zeremonien
zu erfahren.”

MATTE

Satomi Ito

Mafle: 177,5x 70,4 cm
Material: Rohrkolben (Typha)-Wolle

Provenienz: 2021
The Foundation for Ainu Culture
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https://mu-north.org/videos/yomaru-yamamichi-shows-how-a-dugout-canoe-is-built

NANAJ

Die Nanaj leben an den Ufern des Unter-
laufs des Amur-Flusses (im Chabarovsk-
Bezirk) und an den rechten Nebenfliissen
des Ussuri (im Primorski-Bezirk) im Fernen
Osten Russlands. Mehr als 12000 Nanaj le-
ben in Russland und um die 5000 in China.
Das Nanaj gehort zu den tungusischen Spra-
chen. Die hauptséichliche Lebensgrundlage
dieses Volkes ist der Fischfang und die Jagd.

THEMEN DER HIER VORGESTELLTEN OBJEKTE

> Jagd

» Schutz- und Hilfsgeister
» Haushaltsgegenstande
» Kleidung

SPRACHE

Die Sprache der Nanaj wird nur noch von we-
nigen alteren Menschen gesprochen und ist in
ihrem Fortbestand bedroht. Wahrend eines For-
schungsaufenthalts in der Kulturstiftung Sibi-
rien im Jahr 2012 hatte Tatjana Bulgakova Teile
ihrer umfangreichen Tonaufnahmen zur Nanaj-
Sprache digitalisiert, aus denen dann Lernmate-
rialien erstellt wurden.

1 | Landschaft am Ussuri-Fluss.

Erzéhlungen der Nanaj
(In Nanai und Russisch) @ NA92

ZU DER SAMMLUNG

Die hier gezeigten Objekte stammen aus der
Sammlung von Anatol Donkan, einem Nanaj-
Kinstler, der in Deutschland lebt und die er hier
auch selbst erldutert. Seine hier ebenfalls an ei-
nigen Beispielen gezeigten modernen Kunst-
werke orientieren sich von allem an Schutz- und
Hilfsgeister-Figuren der Nanaj. Es werden auch
iltere und von Anatol Donkan selbst hergestellte
Kleidungsstiicke aus Fischleder gezeigt. Damit
ist er bemiiht, das Wissen dieser wichtigen alten
Handwerkstradition seines Volkes zu erhalten.

MEHR zu DEN NANAJ % NA91

WELTBILD UND RITUAL

Eine wichtige Rolle in Weltbild und Ritual spiel-
ten bis in die jiingste Zeit der Schamanismus so-
wie Vorstellungen von Naturgeistern, mit denen
man sich mit Hilfe von Ritualen gut zu stellen hat.

Schamanische Heilungstexte der Nanaj
(In Nanai und Russisch) @ NA93

Nanai Shamanic Culture
in Indigenous Discourse © NA%

Schamanenportraits i NA95


https://dh-north.org/publikationen/nanajskie-skazki
https://dh-north.org/publikationen/kamlanija-nanajskich-samanov
https://dh-north.org/publikationen/nanai-shamanic-culture-in-indigenous-discourse
https://dh-north.org/medien/videos/schamanenportraets
https://dh-north.org/ethnie/nanaj
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[LLUSTRATIONEN VON JUGENDLICHEN

zu Erzdhlungen der Nanaj. In Zusammenarbeit mit einheimischen
Pddagogen wollten Jugendliche auf diese Weise ihren Beitrag zu den
Lernmaterialien ,,Erzahlungen der Nanaj“ (s. linke Seite) leisten.

Erlduterungen zu den Fotoschau der

Zeichnungen £ NAY% Zeichnungen i NA97

2, 3 | Jugendliche aus Verchnij Nergen, 2012.


https://dh-north.org/medien/videos/kinderzeichnungen-der-nanai
https://bolt-dev.dh-north.org/files/dhn-pdf/kasten-2015-kk9.pdf
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Sammlung Anatol Donkan, Viechtach
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JAaGD

SPEERE

Mafle: 26 x 7 cm (Spitze),

216 cm Lange (mit Spitze)

Material: Eisen mit Intarsien (Silber, Bronze
und Kupfer), Lérche

Hergestellt: ca. 1850
Sammlung Donkan, Viechtach. AD1

Anatol Donkan erzahlt tiber die
Bérenjagd, 2024. & NAO1

»Dieser Speer (in der Abb. links) wurde fiir die
Badrenjagd verwendet. Die Nanaj ziichteten kei-
ne Baren [wie andere benachbarte Volker], son-
dern jagten sie. Allerdings gingen sie selten auf
Badrenjagd, aber diese Jagd war wichtig fiir einen
Jugendlichen, damit er einmal ein reifer Jager
werden wiirde. Nach den Erzdhlungen der alten
Jager wurde eine solche Jagd von einem Onkel
fir seinen Neffen organisiert. Wenn ein Junge
im Alter von 12 bis 14 Jahren war, gingen die Brii-
der des Vaters des Jungen mit ihm auf die Jagd.
Der Junge wurde eingeladen und sie sagten ihm:
Wir sollten Grofivater nach Hause einladen.
Der Bar gilt als der Grof3vater. Schlief3lich ka-
men sie zu dem Ort, an dem der Bar schlift. Sie
nahmen junge Bdume und bauten ein trichter-
ahnliches Loch in der Hohle und deckten es zu.
Wenn der Biér aufstand und sein Oberkérper zu
sehen war, musste man ihn mit einem Speer an
einer bestimmten Stelle seines Korpers treffen,
um ihn zu téten. Zu diesem Zeitpunkt standen
andere Jager mit Speeren auf den Béren gerich-
tet, und wenn richtig zugestoflen wurde, war die
Jagd erfolgreich. Dann wird dem Béren das Fell
abgezogen und er [seine Seele] wird mit einem
Festmahl bewirtet. Schlief3lich sagt man zu ihm:
,Nun geh und erzdhl deinem Dorf, wie gut wir
sind, und lass nachstes Jahr einen anderen Bi-
ren zu uns kommen.*
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Und dann erzdhlte man sich Geschichten iiber
den jungen Jager, der einen Béren erlegt hatte,
womit ein neuer Jager geboren worden war. Die
erste Jagd war wichtig und sie musste erfolgreich
sein.

Fiir die Spitze eines Speers gibt es ein Futte-
ral. Man deckt die Spitze damit ab, damit man
sich nicht verletzt, wenn man mit dem Speer
durch den Wald geht. Mit einer Schlinge kann
man dies Futteral schnell abnehmen.

Mit einem anderen Speer (in der Abb. Mitte)
fing man frither grof3ere Fische. Er hat eine lange
Schnur. Wenn sie grofie Fische fingen, konnten
sie direkt vom Boot aus zustoflen. Und wenn der
Fisch anfing, um sich zu schlagen und der Schaft
einem zufillig aus der Hand glitt, hielt man die
Schnur mit den Hianden, mit der man den Fisch
festhielt und zum Boot emporziehen konnte.*


https://mu-north.org/videos/donkan-talks-about-the-bear-hunt
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SCHUTZ-
UND HILFSGEISTER

JARGA

Mafle: 59,5 x22 cm, 42 x 15 cm
Material: Frle

Hergestellt: ca. 1930
Sammlung Donkan, Viechtach. AD2

Anatol Donkan erzihlt tiber Leopardengeister,
2024. i@ NAO2

»Das ist ein Figurenpaar, das Geister (seveny)
von Amur-Leoparden darstellt. Sie werden Jarga
genannt und manche sehen in ihnen Grof3vater
und Grofimutter. Es gibt Leoparden am Amur-
Fluss, sie sind sehr schlau und stark. Manchmal
kreuzen sich ihre Wege mit denen des Tigers.
Man sagt: ,Die Jarga (Leoparden-Geister) sind
nédher an uns dran, wihrend der Tiger sich weit
entfernt von uns aufhalt, wogegen wir Jarga im-
mer sehen konnen. Man sagt: Wenn wir dem
Tiger etwas zu fressen geben wollen, geben wir
zuerst Jarga etwas. Er wird davon essen und ein
wenig fiir den Tiger iibriglassen. Also fiittern sie
zunéchst Jarga, damit er sie beschiitzt. Er muss

respektiert, gefiittert und gestreichelt werden,
und man gibt ihm Tabak. Man muss mit ihm
befreundet sein und darf ihn nicht verdrgern,
indem man schlecht Gber ihn redet. Wenn du
an solch einer Figur vorbeigehst, solltest du sie

<«

streicheln und sagen: ,Hallo, hier bist du also.

PHILOSOPHENBAR

Kiinstlerische Darstellung eines Duente
von Anatol Donkan

Mafle: 70 x 40 cm
Material: Kiefernholz

Hergestellt: 2000
Sammlung Donkan, Viechtach. AD3

Anatol Donkan erzahlt iber eine dhnliche
Duente-Darstellung, 2024. & NAO03

»Hier stelle ich einen Baren dar, den Stammvater
meiner Familie. Ich habe diese Figur gemacht,
um damit der Zeit meiner frithesten Vorfahren
zu gedenken.”



https://mu-north.org/videos/donkan-talks-about-yarga-spirits
https://mu-north.org/videos/donkan-comments-about-an-artistic-representation-of-duente

DUENTE

Mafle: 43,5 x 37 cm
Material: Larche

Hergestellt: ca. 1920
Sammlung Donkan, Viechtach. AD4

Anatol Donkan erzihlt tiber den Schutzgeist
fir einen Jager, 2024. i NA04

»Das ist eine Duente-Figur, die einen seven in
Barengestalt darstellt, den man als Schutzgeist
fir einen besonderen Ort ansieht. Wenn ein Ja-
ger vorhat, sich zu einem bestimmten Berg auf-
zumachen, lddt er zundchst den Geist des Berges
ein, den er ja schon lange kennt. Er sagt: ,Komm
her, jetzt werden wir zusammen essen.” Und
dann sagt er: ,Ach, du bist schon hier?" Dann
nimmt der Jager ein Stiick Fett und steckt es ihm
[der Figur] in den Mund und sagt: ,Das ist fiir
dich. Darauf streichelt er ihn, nimmt seine Pfei-
fe, raucht ein wenig und bldst den Rauch auf ihn.
Und dann sagt er: ,Siehst du, du und ich haben
nun zusammen gegessen und geraucht.” Dann
nimmt er seinen Wodka, 6ffnet die Flasche und
bespritzt ihn damit, und schliefSlich gibt er ihm
ein wenig davon zu trinken. ,So, nun haben wir
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zusammen geraucht, gegessen und getrunken,
ich habe dich gestreichelt. Du bist mein Freund
und ich bin dein Freund. Jetzt geh nach Hause
zuriick zu deinem Berg. Ich komme dich dort
bald besuchen.” So nahm man Kontakt mit dem
Herrn des Berges auf. Und der Herr des Berges
kannte den Jager, wenn er in sein Gebiet kam.
Denn nun waren sie Freunde.“

DUENTE

Mafle: 40 x 19 cm
Material: Larche

Hergestellt: ca. 1920
Sammlung Donkan, Viechtach. AD5

Anatol Donkan erzihlt tiber weitere
Bérenfiguren, 2024. i NAO5

»Dies sind weitere Duente-Figuren. Sie verkor-
pern Biren, den Herrn des Waldes oder fiir
einen Berg oder fiir einen Sumpf. Es sind alles
Bdren, etwa Bergbdren, Waldbaren, oder solche,
die sich an Gewdssern authalten. Fiir alle von
ihnen wird so eine Figur gemacht. Sie meinen,
dass ein solcher Duente ihr Grofivater ist. Denn
mehrere Familienverbande der Nanaj halten den
Bdren fiir ihren Vorfahren und bewahren sich so

ihre Erinnerung daran. Jemand, der in der Ndhe
des Waldes lebt, sollte immer einen solchen Du-
ente haben. Denn er ist der Geist des Baren, dem
man jeden Moment begegnen kann.*


https://mu-north.org/videos/donkan-talks-about-the-guardian-spirit-for-a-hunter
https://mu-north.org/videos/donkan-talks-about-other-bear-figures
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JUNGE BAREN

Mafle: 9 x4 cm
Material: Vogelkirschenbaum, Moorgraswurzeln

Hergestellt: ca. 1950
Sammlung Donkan, Viechtach. AD6

Anatol Donkan erzihlt iiber Sumpfgeister, 2024.
W NAO6

»Diese Figuren stellen junge Béren dar, die in der
Nihe des Wassers leben. Sie helfen dem Jager,
wenn er durch den Sumpf geht, damit er nicht
stiirzt, wenn er von einer Bodenwelle zur nachs-
ten springt. Bevor der Jager durch einen Sumpf
geht, schnitzt er solche Geisterfiguren (seveny)
und fiihrt ein Ritual durch, um den Sumpf si-
cher zu durchqueren. Doch bittet er nicht um
Hilfe, sondern er will sichergehen, dass ihm nie-
mand in die Quere kommt. Die Jager sagen: Wir
brauchen keine Hilfe. Wir schaffen das schon
selber. Kommt uns bitte nur nicht in die Quere.

Diese Figuren hier sind aus Moorhockern
(Bulten) gemacht. In den Stimpfen gibt es gro-
Bere Hocker dieser Art, auf denen es wackelig
ist, wenn man auf sie tritt. Thre Wurzeln sind eng

KALCAMA

Mafle: 49 x 10 cm
Material: Ahorn
Hergestellt: ca. 1920

Sammlung Donkan, Viechtach. AD 7

verflochten und man schnitt sie ab, um daraus
Figuren in Gestalt von jungen Béiren zu machen,
die im Sumpf leben. Denn der Sumpf ist ein
gefahrlicher Ort. Wenn man die Gegend nicht
kennt, kann es passieren, dass man einsinkt. So
hatte man Rituale, um die Geister zu besanfti-
gen. Diese Stiimpfe hier wurden aus dem Holz
des Vogelkirschbaums hergestellt und driicken
besonderen Respekt aus. Sie schnitzten ein klei-
nes Holzstiick mit dem Messer und dann wurde
es umflochten. Auch diese aufgestellten Figuren
werden gefiittert. Die Jager sind dann beruhigt,
denn sie wissen, dass die Geister ihnen helfen
werden, wenn sie im Wald sind, um Zobel oder
andere Tiere zu fangen.“



https://mu-north.org/videos/donkan-talks-about-swamp-spirits
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HILFSGEISTER EINES JAGERS
Mafle: 40-55 cm hoch x 10-20 cm breit
Material: Ahorn und Larche

Hergestellt: ca. 1920
Sammlung Donkan, Viechtach. AD8

Anatol Donkan erzihlt tiber Hilfsgeister
fur die Jagd, 2024. i NAO08

»Das sind ebenfalls Hilfsgeister (seveny) fiir Ja-
ger. Jeder Jager hat sein eigenes Gebiet: Einer jagt
in den Bergen, ein anderer im Wald, ein weiterer

im Sumpfgebiet. Sie machten Figuren fiir einen
bestimmten Ort. Diese Orte, so glaubten sie,
wurden von Schutzgeistern bewohnt. Sie waren
die Besitzer dieser Territorien. Zu jeder Jagdsai-
son wurde ein Ritual, wie ein kleines Fest, abge-
halten, um die Geister zu besinftigen. Sie wur-
den eingeladen, bewirtet, mit Wodka besprenkelt
und mit Sumpfporstzweigen (Ledum palustre)
gerduchert. Nach Abschluss des Rituals lief$ man
die Figuren zuriick. Die Geister waren zufrieden
und erkannten dann die Jager, wenn sie zu ihnen
kamen. Und wenn sie dann in ihren Jagdgriin-
den waren, fiihlten sie sich unter den vertrauten
Geistern wie unter ihren Verwandten.“

Anatol Donkan erzahlt iiber den Herrn
des Waldes, 2024. i NAO07

»Das ist eine Kalgama-Figur (s. Abb. links).
Kalgama verkorpert den Herrn oder den Geist
des Waldes. Diese Art von Figur beschiitzt den
Jager, wenn er auf die Jagd geht. Kalgama gibt
es in verschiedenen Grof3en. Es gibt einen gro-
fen Kalgama, und daneben steht hier ein klei-
ner Kalgama. Sie gehoren zu derselben Familie.
Sie fiitterten diese Figuren und behandelten
sie immer mit besonderer Hochachtung. Denn
Kalgama hilft ihnen, eine Spur zu finden, zum
Beispiel im Schnee, oder um andere Zeichen zu
erkennen, die ein Tier auf dem Boden hinter-

lassen hat. Und sie denken, wenn sie ein Tier
aufgestobert haben, dann war es Kalgama, der
ihnen geholfen hat. Deswegen fiittert der Jager
Kalgama vor der Jagd, damit sie erfolgreich sein
wird. Er gibt ihm etwas Wodka und auch eine
Zigarette, streichelt ihn und sagt: ,Ja, Grof3vater,
ich bin dir sehr dankbar. Und auch nach der
Jagd wird er ihn wieder fiittern, und er sagt zu
ihm: ,Na gut, komm schon, ich bringe dich zu-
rick in deinen Schrank’ Sie wissen, dass diese
Figur der Geist des Waldes ist, der ihnen immer
zur Hilfe kommt.“


https://mu-north.org/videos/donkan-talks-about-the-guardian-spirit-for-a-hunter
https://mu-north.org/videos/donkan-talks-about-the-master-of-the-forest
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HILFSGEISTER DES SCHAMANEN
Sangaraf

Mafle: 26 x 12 cm, 24 x 12 cm
Material: Espe

Hergestellt: ca. 1950
Sammlung Donkan, Viechtach. AD9

Anatol Donkan erzihlt tiber Hilfsgeister
des Schamanen, 2024. i NAOQ09

»Das ist eine Figur, die man als schamanische
Figur bezeichnen kann. Schamanen machten
solche Figuren fiir Jager. Diese Figuren verfiigen
tber Hilfsgeister, wie zum Beispiel den Wind,
die mit Zacken dargestellt werden. Der Scha-
mane macht solche Figuren fiir den Jager, deren
Geister ihm bei der Jagd helfen. Sie werden ge-
tittert, wahrend der Jager seine Jagdgerite vor-
bereitet, seinen Bogen, seine Fallen und seine
Schleudern. Und er sagt: ,Damit werde ich kom-
men. Und wenn er dann im Wald ist, hilft ihm
auch Kalgama (> 186, 187) das Jagdwild aufzu-
spiiren. Die in dieser Figur verkorperten scha-
manischen Hilfsgeister stehen dem Jager zur
Seite, damit ihm nichts passiert, und dass er wo-

moglich nicht bose stiirzt. Auch der Windgeist
ist immer dabei und kann Situationen vorherse-
hen. Bevor der Jager selbst etwas macht, sagt er
ihm, dass er hier and dort vorsichtig sein sollte.
Natiirlich gibt der Jager ihnen etwas zu essen
und er futtert sie mit Fett, schenkt ihnen Wodka
ein und er teilt mit ihnen all die Dinge, die dem
Jager selbst Freude bereiten.”



https://mu-north.org/videos/donkan-talks-about-shamans-helper-spirits

Anatol Donkan erzihlt iiber schamanische
Hilfsgeister, 2024. & NA10

»Man hat sich das hier wie einen Feldaltar vorzu-
stellen (s. linke Seite unten). Vor die verschiede-
nen Figuren schamanischer Hilfsgeister legt man
Schalen mit Essen und mit Sumpfporstzweigen
werden die Figuren gerduchert. Das dient als
Schutz gegen alle moglichen Krankheiten. So
schiitzt zum Beispiel eine Figur des Windes ge-
gen Kopfschmerzen.

Aber diese Figuren hier sind ungewohnlich.
Sie wurden von Frauen wihrend des Krieges
gemacht. Denn als der Zweite Weltkrieg aus-
brach, wurden maiannliche Schamanen einfach
erschossen oder in Lager geschickt, von wo sie
nie wieder nach Hause zuriickkehrten. Es war so,
dass Nanaj zundchst vom Dienst in der Armee
freigestellt wurden, wenn sie in Kolchosen ar-
beiteten und dort Fischfang und Jagd betrieben,
womit sie schliefSlich zu Bauern wurden. Dann
wurden aber diese Médnner auch an die Front ge-
schickt und etwa 8o Prozent von ihnen kamen
nicht wieder zurick, weil sie dort starben. Und
so wollten die Frauen wissen, wo ihre Minner
waren, denn die Post brauchte lange, wenn es sie
tiberhaupt gab. Also baten sie den Vorsitzenden
der Kolchose um Erlaubnis, ein wenig herum-
zubasteln. Und der Vorsitzende der Kolchose
war zu dieser Zeit ein Nanaj und er sagte: ,Gut,
geht in den Wald und ihr kénnt eure Rituale dort
durchfiihren.’
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Und die Frauen gingen in den Wald und nah-
men Sigen und Axte mit. Sie fillten einen Baum
und machten daraus Figuren und diese Figuren
stellten sie auf den Altar. Sie fiitterten die Figuren,
streichelten sie, lieflen sie rauchen, und jede von
ihnen fragte: ,Sag mir, hilf mir zu wissen, wo ist
mein Mann jetzt ist?* Und so waren sie irgendwie
beruhigt, dass sie wenigstens etwas unternah-
men, weil sie so verwirrt waren. Einige Leute ka-
men dann von der Front zuriick. Tumali und an-
dere verwundete Soldaten kehrten als Invaliden
heim. Und so sagten die Frauen zu ihnen: ,Wir
haben extra fiir euch schamanisiert, um heraus-
zufinden, wo ihr seid.* Und die Soldaten sagten
ihnen: ,Ja, wir spiirten, dass jemand von zuhause
zu uns kam.‘ Einer von ihnen, der verwundete
Tumali, wurde zum Schamanen und sagte: ,An
der Front kamen unsere Geister zu mir. Nach-
dem er in das Dorf Kondon zuriickgekehrt war -
so erzdhlten die Dorfbewohner - ging er einfach
in den Wald. Und dann horten sie Lieder, Lieder,
die ungewohnlich waren. Denn damals haben sie
auch patriotische Lieder gesungen. Und wenn
er aus dem Wald herauskam, war allen Leuten
klar, dass er ein Schamane geworden war. Und
die Leute riefen ihn nicht beim Namen, sondern
sagten einfach: ,Dort wohnt der Schamane.* Und
das waren die Figuren, die dort vergessen wor-
den sind. Als ich fragte, warum diese Figuren so
einfach waren, sagten die Frauen, sie hitten es
eilig gehabt, sie zu machen, damit sie mit dem
Schamanisieren beginnen konnten.*

<KL

HILFSGEISTER DES SCHAMANEN
Sangaraf

Mafe (von links): 36 x 15,5; 53,8 x 24; 50 x 20;
57x20;54x21,5cm
Material: Espe

Hergestellt: 1943
Sammlung Donkan, Viechtach. AD 10


https://mu-north.org/videos/donkan-talks-about-further-helping-spirits-of-the-shaman
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BOOT MIT WINDGEISTERN

Mafle: 95x 17 cm
Material: Pappel

Hergestellt: 2010
Sammlung Donkan, Viechtach. AD11

Anatol Donkan erzahlt Giber
Windgeister, 2024. & NAI11

»50 sieht ein Boot aus, mit dem zum Beispiel
Fische transportiert wurden. Es hat einen Mast,
und wenn es mit Fischen voll beladen war, hat-
te man Segel aus Fischhaut gesetzt. Nach dem
Fischen wurde das Segel vom Mast genommen.
Es konnte dann auch als Sommerzelt verwendet
werden, unter dem die Fischer sich ausruhten.
Hier kann man die Fischhaut sehen, mit der das
Segel gendht wurde. Wenn das Segel mit Was-
ser in Berithrung kommt, wird es nicht nass. Es
konnte auch als Schutz gegen Wind dienen.

ADECHA

Kiinstlerische Darstellung von Hilfsgeister-
Figuren von Anatol Donkan

Maf3e: 33 x 15 cm, Larchenholz, Kupfer

Hergestellt: 2005, von Anatol Donkan
Sammlung Donkan, Viechtach. AD12

Bevor der Fischfang begann, fiithrten sie mit
solch einem kleinen Boot ein Ritual durch, in
dem der Schamane mit dem Windgeist verhan-
delte, der irgendwo in den Bergen lebt. Denn
es gibt verschiedene Winde, die dem Boot ge-
fahrlich werden konnen, zum Beispiel Abwinde,
die hohe Wellen erzeugen konnen, die das Boot
zum Schwanken bringen. Auch wiinscht man
sich einen Wind, der richtig ins Segel blast, da-
mit das Boot gut voran kommt. Im Inneren des
Bootes sieht man deshalb Hunde mit Schlitten,
die den Wind symbolisieren. Sie werden ge-
tittert, um den Wind zu beruhigen und damit
beim Fischen nichts Schlimmes passiert — dass
das Boot nicht kentert und dass der Wind in die
richtige Richtung blast.”



https://mu-north.org/videos/donkan-talks-about-wind-spirits

AMBA ADO

Mafle: 17 x 27 cm
Material: junge Larche

Hergestellt: 1930
Sammlung Donkan, Viechtach. AD13

Anatol Donkan erzihlt tiber Fluggeister, 2024.
W NAI2

Dies ist ein Tiger (amba). Er hatte urspriing-
lich zwei Schwinze, einen davon mit einer Ver-
dickung, und so symbolisieren beide das Weibli-
che und das Ménnliche. In diesem Tiger treffen
sich somit beide Geschlechter. Der Schamane
hat solch einen Tiger mit Fliigeln ausgestattet.
Er benutzte diesen amba, um zu fliegen und um
herauszufinden, wenn zum Beispiel irgendwo
ein Mensch ertrunken ist oder seine Seele ver-
loren gegangen ist, die es wiederzufinden galt.
Der Schamane, der auf dem amba fliegt, kann
sie dann finden. Wenn der Schamane in die
Hohe fliegt und miide wird, kann er auf einen
Vogel umsteigen, um auf ihm zuriickzukehren.
Ein solcher Vogel heif3t kori. Dabei wird die
Trommel geschlagen und der Schamane kommt
gegen Ende des Sinkfluges allmdhlich wieder zu
Bewusstsein. Leute, die dann in der Nihe sind,
helfen ihm, indem sie ihm Wasser zu trinken
geben, worauf er wieder zu sich kommt. Denn
wiahrend er in der Trance war, hatte er Worte ge-
sagt, die niemand verstehen konnte. Ublicher-
weise wiirde ihm jemand sagen, dass er nun wie-
der zuriick ist. Die Kombination von Mann und
Frau in solch einer kleinen amba-Figur driickt
Harmonie, Gleichgewicht und Stéirke aus. Und
diese doppelte Kraft wurde von den Schama-
nen genutzt. Denn sie wussten, dass dieser Geist
sehr machtig ist.

HIMMELSREITER

Kiinstlerische Darstellung eines Duente Ado
von Anatol Donkan

Mafe: 40 x 35 cm, Larchenholz, Kupfer

Provenienz: 2009, Erich Kasten
Kulturstiftung Sibirien, NA1.1
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Bei dieser von mir angefertigten Figur (s. un-
ten) handelt es sich um eine Barendarstellung.
Denn nach den Erzahlungen meiner Vorfahren
stamme ich aus der Verwandtschaftsgruppe von
Bdren. Man sagt, dass es einst einen Bdren gab,
der sein Fell ablegte und ein Mensch wurde. Er
schlief mit einer Frau und sie bekamen Kinder.
So wurde der Bir zum Stammvater meiner Fa-
milie. Deshalb handelt es sich hier um eine Du-
ente-Figur. Dieser Bir ist ebenfalls mit Fliigeln
ausgestattet und mit diesem kann man genauso
fliegen wie auf dem amba. Wenn der Schamane
dann auf einem kori wieder herunterfliegt und
unten den Klang der Trommel hort, weifd er,
dass er seinen Flug danach auszurichten hat.

Anatol Donkan erzahlt tiber die
Himmelsreiter-Figur, 2024. & NA13


https://mu-north.org/videos/donkan-talks-about-flying-spirits
https://mu-north.org/videos/donkan-talks-about-the-sky-rider-figure
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DjuLi
Mafle: 51 x19x 11 cm
Material: Larche

Hergestellt: ca. 1920
Sammlung Donkan, Viechtach. AD14

Anatol Donkan erzihlt tiber
Hausgeister, 2024. i NA14

»Eine Djuli-Figur wird normalerweise vom
Hausherrn aus einem Holz geschnitzt, das mit
besonderer Ehrfurcht ausgewdhlt wurde. Eine
solche Djuli-Figur ist der Herr oder Hiiter des
Hauses. Bevor sie ein Haus gebaut haben, haben
sie zundchst eine Grofimutter (-Figur) angefer-
tigt. Hierzu spricht man zu einem Baum und
man sagt: ,Komm, lass uns zusammen ein Haus
bauen. Und der Baum antwortet: ,Ja, machen
wir das.* Der Mann sagt dann, welche Baume
und zu welchem Zweck er sie nehmen will. Und
nachdem er es kundgetan hat, sagen die Baume:
,Nur zu.° Dann ladt er Mitglieder seiner Fami-
lie oder andere Leute ein, ihm zu helfen. Beim
Fillen sdgt er den unteren Teil eines Baumes aus
und macht eine Figur daraus. Und diese Figur
heif$t dann Djuli. Sie ist wie eine Grofimutter,
fiir die sie eigentlich das zukiinftige Haus bauen.
Und wenn es fast fertig ist, fragen sie [die Figur]:
,Grofimutter, konnen wir bei dir wohnen?‘ Und
die GrofSmutter antwortet: ,,Ja, natiirlich kénnt
ihr das.“ Auf diese Weise wurde eine solche Ver-
einbarung getroffen.

Und manchmal, wenn die junge Familie Kin-
der bekommen hat, fragen sie die Figur: Viel-
leicht will Oma auch einen Opa?‘ Darauthin
wiirde man dann eine weitere Figur machen.
Und so kommt auch eine Grofivaterfigur ins
Haus. Und manchmal machten sie auch kleine

Figuren, welche die Kinder der Djuli-Familie
darstellen.

Diese Figuren wurden dann regelmifSig mit
Fett gefiittert. Man steckte das Fett genau hier
hinein und verschmierte es, und die Figur wur-
de mit Sumpfporstzweigen oder Tabak einge-
rauchert. Sie hatte immer an einem Ort zu ste-
hen, wo man sie im Vorbeigehen auch streicheln
konnte. Sie wurde also wie ein Mitglied der Fa-
milie behandelt und als Alteste betrachtet. Im-
mer wenn sie Fragen oder Angst vor etwas hat-
ten, gingen sie zu ihrer GrofSmutter und sie half
ihnen. So brauchten sie nicht einen Schamanen
aufsuchen, man erledigte es einfach zuhause.”


https://mu-north.org/videos/donkan-talks-about-guardian-spirits-1

DjuLi

Mafle: 71 x29x 12 cm
Material: Larche

Hergestellt: Ende des 18. Jhs.
Sammlung Donkan, Viechtach. AD15

Anatol Donkan erzihlt tiber
Hausgeister, 2024. i NA15

»Eine Figur, die keine Augen und keinen Mund
hat, nennt man Duru, das heifst, dort ist noch
nichts drin. Aber sobald Augen und Mund sicht-
bar sind und wenn sie gefiittert wurde, von da an
wird sie Djuli genannt.

Hier kann man die Augen sehen. Wenn sie
eine Figur gemacht haben, haben sie in der Regel
gesagt: ,Die Figur ist fertig, aber sie hat noch kei-
ne Augen und keinen Mund.® Dann sagten sie:
,S0, jetzt miissen wir noch die Augen machen.’
Und einer aus der Familie bot an: ,Ich mache
das,” worauf ein anderer sagte: ,Lass mich das
tun.® Und die Grof3vater-Figur entschied dann:
,Nun, mache du es. Und so bohrte man mit
grofler Sorgfalt und Aufmerksamkeit Locher
fir die Augen, nahm Perlen und steckte sie in
die Offnungen. Dann begann diese Figur zu se-
hen. Sobald sie alles sah und bereits einen Mund
hatte, wurde sie sofort gefiittert, weil der Geist
sagte: ,Jetzt werde ich hier sein. Von dann an be-
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gannen sie die Figur zu streicheln, zu rauchern
und mit ihr zu sprechen, weil sie nun ein Mit-
glied dieser Familie war. Und beim Herausgehen
sagten sie immer: ,Ich werde meine Grofimutter
noch ein bisschen streicheln’ — sie waren immer
sehr nett zu diesen Figuren.“

DjuLi

Mafle: 59 x 27 x 10 cm
Material: Larche

Hergestellt: Ende des 18. Jhs.
Sammlung Donkan, Viechtach. AD16

Anatol Donkan erzahlt tiber
Hausgeister, 2024. ia NA16

»Ein anderer Djuli wie dieser hier ist schwarz.
Man nahm Ruf vom Ofen, der dann mit Fisch-
rogen verrithrt wurde. Daraus erhélt man eine
Mischung wie Tempera und man schmierte die
Figur damit ein, so dass sie schwarz wurde. Sie
ist also nicht mit der Zeit verwittert, sondern sie
haben sie bewusst geschwirzt.“



https://mu-north.org/videos/donkan-talks-about-guardian-spirits-2
https://mu-north.org/videos/donkan-talks-about-guardian-spirits-3
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DjuL

Mafle: 90 x 42 x 28 cm
Material: Ulme (Kiinstlerische Darstellung)

Hergestellt: 2010, Anatol Donkan
Sammlung Donkan, Viechtach. AD17

Anatol Donkan erzahlt tiber
Hausgeister, 2024. ia NA17

»Diese Figur heif$t Djuli pjuche. Wenn ein neuer
Mensch geboren wurde, suchte man sich einen
Baum im Wald aus und schnitzte ein solches
Dreieck dort hinein. Der Mensch verglich sich
mit dem Baum und der Baum ebenso mit dem
Menschen, wiahrend beide zur gleichen Zeit
heranwuchsen. Und wenn ein solcher Ahnen-
baum abgeholzt wurde, blieb dieses Zeichen
in der Figur, die man aus dem unteren Teil des
Stammes herstellte. Diese Figur hier dhnelt ei-
nem Menschen und sie hat Fliigel. Sie soll nicht
nur beschiitzen, sondern auch eine Verbindung
zur Vergangenheit und zur Zukunft herstellen.
Und diese Stelle [der runde Aufsatz auf dem

Kopf] zeigt, wo das Gliick zuhause ist. Wenn
du sie streichelst, wirst du gliicklich sein. Die-
se Figur ist fiir Glick und Harmonie im Haus
gemacht und sorgt dafiir, dass dort alles gut ist.
Diese Figur ist aus Ulmen-Holz gefertigt. Es ist
ein sehr interessantes Holz, welches sehr ge-
schatzt wurde.“

DjuLl
Mafle: 67 x21x 12 cm
Material: Larche

Hergestellt: ca. 1920
Sammlung Donkan, Viechtach. AD18

Anatol Donkan erzihlt tiber
Hausgeister, 2024. i NA18

»Es gab verschiedene Formen von Djuli. Dieser
hier ist zum Beispiel ein grob gemachter, ohne
weitere Details, und sie haben nicht einmal ver-
schiedene Geschlechter unterschieden - weib-
lich oder ménnlich. An der Form kann man nur
erahnen, ob es sich um eine GrofSmutter und
einen Grof3vater handelt. Wenn man aber beide
nebeneinander sieht, kann man erraten, welche
Figur wer ist. Alle diese Figuren wurden immer
gefiittert und gestreichelt. Wenn etwas passiert,
ist die Figur dafiir zustdndig zu erkldren, was ge-
schehen ist. Aber es ist nie die Schuld der Figur,
wenn ein Ungliick geschah. Auch hat dieser >



https://mu-north.org/videos/donkan-talks-about-guardian-spirits-5
https://mu-north.org/videos/donkan-talks-about-guardian-spirits-4

197

DjuL

Mafle: 86 x 26 x 12 cm
Material: Larche

Hergestellt: Ende des 18. Jhs.
Sammlung Donkan, Viechtach. AD19

Anatol Donkan erzdhlt iiber
Hausgeister, 2024. i NA19

»Wenn man sich diese Figur hier anschaut, fallt
einem auf, dass sie offenbar einen Axthieb ab-
bekommen hat. Man erzihlte mir, dass einmal
Jagern bei der Jagd ein Ungliick widerfahren
war. Als der Besitzer des Hauses zuriickkehrte,
wollte er die Grofivater-Figur zerstiickeln, da sie
nicht vorhergesehen hatte, was passiert war. Und
als er mit der Axt zuschlug, sagten die anderen
Mitglieder des Hauses, dass der Grof3vater keine
Schuld an dem hatte, was auf der Jagd passiert
war, und so wurde die Figur in Ruhe und im
Haus gelassen. Aber es blieb diese Narbe zurtick,
die daran erinnert, wie man diese Figur behan-
delt hatte, als wire sie ein lebendiges Wesen.

Obwohl das alles iiber 100 Jahre alte Figu-
ren sind, ist die Kommunikation mit ihnen nie
abgebrochen. Dabei spielte es keine Rolle, ob
es sich um Kommunisten oder wen auch im-
mer handelte. Sie haben die Figuren aufgestellt,
vielleicht ein bisschen versteckt, aber sie holten
sie immer hervor. Auch die heutigen Nanaj, die
mit Computern arbeiten, sprechen immer noch
uiber diese Geister.“

- Hausgeist neutral zu sein und er soll dafiir sor-
gen, dass es im Haus gut zugeht, dass die Leute
sich nicht streiten und sich nicht gegenseitig be-
neiden. Das ist die Aufgabe einer solchen Grof3-
mutter-Figur. Sie sorgt dafiir, dass die kleinen
Kinder und die Erwachsenen gesund sind, nicht
leiden und nicht krank werden.*

Anatol Donkan schnitzt eine Djuli-Figur in
seinem Atelier, 2008 & NA20

»Wir machen den Kopf grof3, damit er gut nach-
denken kann, und danach schlagen wir die Beine
aus dem Larchenholz ...*



https://mu-north.org/videos/donkan-talks-about-guardian-spirits-6
https://dh-north.org/dossiers/anatolij-donkan
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HAUSHALTSGERATE

KINDERWIEGE

Mafle: 71 x11,5-25cm
Material: Ahorn

Hergestellt: ca. 1920
Sammlung Donkan, Viechtach. AD20

Anatol Donkan erzihlt Giber eine
Kinderwiege, 2024. & NA21

»Dies ist eine Kinderwiege, die man auch auf-
hingen konnte. Fiir das Kind wurden verschie-
dene Amulette angefertigt, um es zu beschiitzen.
Diese Wiege gehorte meinem Lehrer Nikolaj Bo-
tanovi¢ Kile. Sein Grofivater hatte diese Wiege
hergestellt. Diese Wiege wurde oft benutzt, um
all die vielen Kinder zu schaukeln, die in seiner
Familie geboren worden waren. Und hier sieht
man einen Baren, der das Kind bewacht. Der Va-
ter schnitzte auch ein Fischamulett, das man an
der Wiege festband. Wenn das Kind sich aufrich-
tete, konnte es selbst mit der Wiege schaukeln.*


https://mu-north.org/videos/donkan-talks-about-a-cradle

AMBOSS

zum Weichklopfen von Fischleder

Mafle: 65x14,5x 12 cm
Material: Eiche

Hergestellt: 2002, von Anatol Donkan
Sammlung Donkan, Viechtach. AD21
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HAMMER

zum Weichklopfen von Fischleder

Mafle: 51 x 33 cm
Material: Larche

Hergestellt: 2002, von Anatol Donkan
Sammlung Donkan, Viechtach. AD22

PRESSGERAT

zum Weichpressen von Fischleder

Mafle: 112x14x10 cm
Material: Eiche

Hergestellt: 2002, von Anatol Donkan
Sammlung Donkan, Viechtach. AD23

Anatol Donkan erzihlt iiber das Aufweichen
von Fischleder, 2024. & NA22

»Das sind Werkzeuge zum Bearbeiten von Fisch-
leder, ein Amboss und ein dazugehoriger Ham-
mer. Zuerst nahm man die Fischhaut, wickelte
sie ein und begann sie zu kneten. Dann falteten
sie die Haut zu einem Beutel, dass keine Luft hin-
einkam. Diesen legten sie auf den Amboss und
schlugen darauf, um die Haut weich zu klopfen.
Sie wendeten diesen Beutel und schlugen solan-
ge, bis die Haut weich wurde. Das ist natiirlich
eine harte Arbeit, welche die Frauen machten.

Aber Minner oder Jugendliche halfen ihnen
dabei. Sie priiften die Haut, ob sie weich genug
war, falteten sie immer wieder und klopften auf
sie. Schliefllich konnte man Verschiedenes aus
der Fischhaut herstellen. Aus vier Welsen, die
am Amur bis zu zwei Meter lang werden, wurde
zum Beispiel eine Hose gemacht.

Das unten gezeigte Gerdt dient ebenfalls
dazu, die Fischhaut durch Pressen weich zu be-
kommen. Es hat die Form einer Bibermutter mit
einem kleinen Biber, und beide helfen dabei,
dass die Haut weich wird.*


https://mu-north.org/videos/donkan-talks-about-softening-fish-leather
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KLEIDUNG

BESTICKTES GEWAND

Mafle: 98 x 98 cm
Material: Stoff, Papier und Fischleder

Hergestellt: ca. 1850
Sammlung Donkan, Viechtach. AD24

Anatol Donkan erzihlt tiber ein
besticktes Gewand, 2024. i NA23

»Das hier ist kein Schamanengewand, aber es ist
sehr alt, wie mir die alte Frau erzihlte, die es mir
verkauft hatte. Auch hier hatte man Fischhaut
verwendet. Sie haben Muster aus der Haut ge-
schnitten, sie mit Leim befestigt und dann erst
die Oberseite ausgekleidet. Unten ist tiberall
Fischhaut. Es handelt sich hier um ein beson-
deres Gewand der Nanaj, das bei einer Hochzeit
oder einer dhnlichen Feier getragen wurde. Es
besitzt eine ungewohnliche Néahtechnik — man
nahm Stoff und klebte ausgeschnittene Muster
aus Fischhaut darauf. Auf die Fischhaut werden
dann die Ornamente mit Faden aufgendht, wie
man hier sehen kann. Das Gewand hat aufge-
stickte Muster, aber bevor sie gestickt wurden,
nahmen sie Fischhaut. Daraus schnitten sie das
Ornament aus, befestigten es mit Klebstoff und
tiberzogen es dann mit Seidenfiden. Sie schu-
fen Vogel-, Fisch- und Drachenmuster aus der
Fischhaut. Hier sieht man deren Kombination
mit Seiden- und Baumwollfiden. Mit dem Alter
haben sich die Faden gel6st, und man kann die
Fischhaut sehen. Auf der Riickseite siecht man
einen sehr schonen Kranich, Kringel, Vogel und
vier Baume. Auf jedem Baum sitzen Vogel, un-
ten ist ein Rentier und man kann auch Rehe und
Eidechsen sehen.

Dieser Baum stellt einen Stammbaum dar.
Das Gewand war eine Inspirationsquelle und
man verwendete seine Motive auch anderweitig.
Als die ersten Russen hierher kamen, waren sie
tiberrascht, als sie solche Gewinder sahen und
sie fragten: Wo sind eure Hoflinge, wo ist euer

Zar?* Und die Einheimischen antworteten, dass
es so etwas hier nicht gibe und dass hier freie
Menschen lebten, die taglich solche Kleidung
trugen. Fiir die Neuankommlinge war das selt-
sam und tberraschend, weil solche Kleidung in
so feiner Arbeit hergestellt wurde.

Spéater wurden die Techniken bei der Herstel-
lung von Kleidung bei den Nanaj vereinfacht,
und man begann andere Muster anzufertigen.
Als schlieflich die Sowjetmacht kam, interes-
sierte sich niemand mehr fiir diese filigranen
Muster, die man dann in der kommunistischen
Zeit kaum noch sah. Damals sagten die ,,Kultur-
arbeiter®, dass das nicht mehr relevant sei, und
sie verlangten grofie Muster, um damit [besser
sichtbar] auf der Biihne auftreten zu konnen.
Darauthin ging die Fahigkeit, solche Muster zu
sticken, allméahlich verloren. Das passiert, wenn
eine Kultur beginnt, eine andere zu dominieren.
Deshalb freuen wir uns, wenn die heutige Gene-
ration diese Muster nun wieder nachbildet.“


https://mu-north.org/videos/donkan-talks-about-an-embroidered-garment
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SCHAMANENGEWAND

Kiinstlerische Darstellung

Mafle: 150 x 220 cm
Material: Fischleder

Hergestellt: 2019, von Anatol Donkan
Sammlung Donkan, Viechtach. AD25

Anatol Donkan erzdhlt Giber ein
Schamanengewand, 2024. & NA24

»Dieses Gewand ist aus der gegerbten Fischhaut
des Keta-Lachses gendht. Es hitte von einem
Schamanen getragen werden konnen. Es ist der
Baum des Lebens darauf abgebildet. Der Baum
wird auf der einen Seite von einem Tiger und
auf der anderen Seite von einem Leoparden be-
wacht. Diese groflen Tiere sind mit den Men-
schen verwandt. Auf dem Baum befinden sich
Blumen und auf den Asten Vogel. Diese Vogel
hier symbolisieren die ungeborenen Kinder.
Wenn ein junges Paar keine Kinder hatte, bat es
den Schamanen um Hilfe. Der Schamane flog zu

dem Baum, nahm einen Vogel vom Baum und
gab ihn dem Paar, damit sie ein Kind bekamen.
Und Bienen, Schmetterlinge und Fliegen sym-
bolisieren die Geister, die dem Schamanen dabei
helfen. Es sind die Helfer des Schamanen.

Auch die hier dargestellten Schlangen hel-
fen jhm. Schlangen symbolisieren Wasser. Die
Drachenmuster bedeuten einen grofien Fluss
oder ein weites Wasser, Wolken am Himmel,
Donner und Blitze. Diese Dreiecke hier stehen
fir Menschen, die gestorben sind. Auf dieser
Seite sieht man also ungeborene Menschen und
hier solche, die verstorben sind. Somit driickt
dieses Bild unser ganzes Dasein aus. Wenn der
Schamane ein solches Gewand trégt, wiirde die-
ses alle seine Hilfsgeister abbilden. Mit seinem
Giirtel konnte er Kldnge erzeugen. So ein Ge-
wand, die Trommel, der Giirtel und der Kopf-
schmuck mit den Hornern, die Glocken, die
Beutelchen mit verschiedenen Kréautern - all
das waren weitere Attribute des Schamanen zu-
sammen mit den auf dem Gewand aufgemalten
Abbildungen.


https://mu-north.org/videos/donkan-talks-about-a-shamans-garment
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Die Sammlung Alexander

Leider erlebte der 1910 verstorbene Graf von
Linden die Bereicherung seiner Sibirien-Be-
stinde mit einem ,,Schamanencostume® und
weiteren Objekten der jakutischen Alltags-
und Sakralwelt durch die 1913 bis 1915 erwor-
bene Sammlung Alexander nicht mehr. Der in
St. Petersburg lebende deutsche Kunsthindler
Eugen Alexander hatte sich finanziell an eini-
gen ethnografischen Expeditionen beteiligt,
mit denen die Kaiserliche Akademie der Wis-
senschaften gemeinsam mit dem damaligen
Museum Alexander III. eine weitere Periode
der Erforschung Sibiriens einleitete.

Dafiir hatte er betrdchtliche Mengen der
dort gesammelten Ethnografica erhalten, die
er verschiedenen Museen anbot (Dresden,
Hamburg, Basel, Budapest). Eugen Alexander
hatte noch vor seinem Tod 1913 mit Konsul
Theodor G. Wanner iiber den Erwerb zweier
kompletter Schamanentrachten verhandelt,
die schliefllich zum Preis von 2400 Mark
vom ,Verein fiir Handelsgeographie® erwor-
ben wurden. Dabei handelte es sich um einen
»Zauberarzt der Jakuten® mit Trommel und
Schamanengewand, und eine ,Zauberirztin
der Soyoten [Tuwiner]' mit Trommel, Ge-
wand und einer Federhaube: ,,Besonders das
Jakutenkostiim ist reich mit Eisenschmuck,
Klappern und Glocken behangen. Dem Preis
nach zu schlieflen miissen diese Gegenstin-
de jetzt zu den grossten Seltenheiten gehoren
und ich glaube auch, dass es wohl hochste Zeit
sein wird, von diesen immer mehr zuriickwei-
chenden und zum Teil dem Untergang entge-
gengehenden Volkern gute Stiicke zu sam-
meln, eh der Einfluf$ der Zivilisation die alte
Kultur vollends zum Verschwinden bringt.*

Als Alexander kurz darauf verstarb, fithrte
seine Witwe die Verkaufsgesprache mit dem
Linden-Museum weiter, das bis 1915 eine 410
Objekte umfassende Sammlung aus Jakutien
erwarb, in der sich ein weiteres Schamanen-
gewand befand. Die akribisch gesammelten

Geritschaften und Materialproben doku-
mentierten umfassend verschiedene Lebens-
bereiche wie Viehhaltung, Handarbeit und
Jagd und wurden durch sakrale Objekte und
Aufzeichnungen zu deren Gebrauch ergénzt.
Leider wurde dieser als ,,Kultus“ bezeichnete
Teil der Sammlung grofitenteils im Krieg zer-
stort; von den Schamanenausriistungen sind
nur noch einzelne Teile erhalten. Die verblie-
benen 144 Inventarnummern bieten jedoch
noch immer einen vielschichtigen Einblick
in die jakutische Lebenswelt zu Beginn des
20. Jahrhunderts; die Kennzeichnungen eini-
ger ,aus dem Gebrauche verschwundene[r]*
bzw. ,,aus dem Gebrauche kommende[r] Ge-
genstande® verweist in die Zeit der oben ge-
nannten Sammlung Heuss/Pfizenmayer und
schlief3t an diese an.

! Fischer (Archivar) an T. Wanner 17.02.1913.
2 Fischer (Archivar) an T. Wanner 17.02.1913.

Auszug aus einem Beitrag von Ulrike Bohnet
in: Kasten, Erich 2009. Schamanen Sibiriens -
Magier, Mittler, Heiler. Berlin / Stuttgart: Rei-

mer / Linden-Museum. S. 221f.

Die Sammlung von Asch

Als die in diesem Katalog beschriebene ,,tun-
gusisch schamanische Kleidung® im Jahr 1788
in Gottingen eintraf, wurde sie schon bald im
Academischen Museum aufgestellt, das im
Jahr 1773 gegriindet worden war und bereits
zur Universitit gehorte. Als das Schamanen-
gewand nach Géttingen kam, hatte es im noch
jungen Universititsmuseum bereits beeindru-
ckende Sammlungszugewinne gegeben. Ins-
besondere die Bestinde von Cooks drei gro-
en Erkundungsreisen sind hier zu nennen,
um die man sich 1781 bemiiht hatte.

Das wertvolle Geschenk aus Sibirien hin-
gegen verdankte die Universitit Georg Tho-
mas von Asch (1729-1807), der in Gottingen
sein Medizinstudium abgeschlossen hatte



und sich zeitlebens gerne und mit Freude an
seine Gottinger Studentenjahre zuriickerin-
nerte. Im Laufe von 35 Jahren wurde er zu
einem bedeutenden Forderer der Georgia
Augusta. Georg Thomas wurde am 12. April
1729 in St. Petersburg geboren und ging 1744
zum Studium der Medizin nach Deutschland.
Zunachst immatrikulierte er sich in Tiibingen
und wechselte Ende 1747 zur Promotion nach
Gottingen. Nach Abschluss seiner Promoti-
on im Jahr 1750 kehrte Asch zuriick nach St.
Petersburg und wurde direkt mit einer Reise
durch Deutschland, Belgien und Holland be-
auftragt, um Mineralwasserproben aus Heil-
quellen zu sammeln.

Als er nach dieser Reise erneut zuriick in
seine Heimatstadt kam, begann fiir ihn eine
glinzende Karriere als Arzt und schon bald
war er bis zum Generalstabsarzt aufgestiegen.
1763 berief Katharina II ihn in das Medizini-
sche Kollegium (oberste medizinische Ver-
waltungsbehorde Russlands). 1777 ernannte
die Zarin ihn zum Staatsrat und 1779 wurde
er als Ehrenmitglied in die Kaiserliche Akade-
mie der Wissenschaften zu St. Petersburg auf-
genommen. In den Jahren 1771 bis 1806 zeigte
sich Asch seiner Alma Mater verbunden, in-
dem er wissenschaftlich bedeutsame Geschen-
ke, wie Miinzen, Medaillen, Kupferstiche, Mi-
nerale, Fossilien, Gesteine, Pflanzensamen,
Schidel, Ethnographica, ausgestopfte Tiere,
Landkarten, Stadtansichten, Manuskripte und
gedruckte Biicher nach Goéttingen tibersandte.

Da das Schamanengewand zu den aufler-
gewohnlichsten Gegenstinden seiner Sen-
dungen gehort, wurde es mehrfach von ihm
erwihnt. So schrieb Asch am 20./31. Juli 1788
erstmals in einem seiner Briefe an Heyne, dass
er ein Schamanengewand besitze, das er ger-
ne nach Goéttingen schicken wolle: ,,Dennoch
aber mufd ich es jetzt wagen, die schwerere
Kiste mit Biichern, Naturalien und einer voll-
standigen Tungusisch-Schamanischen Klei-
dung zu Wasser nach Liibeck zu senden® Dem
Paket legte er eine ausfiihrliche Notiz mit wei-
teren Informationen zu dem seltenen Stiick
bei, die sogenannte ,Nota zur Tungusisch
Schamanischen Kleidung® Somit ist das Scha-
manengewand eines der wenigen ethnogra-
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phischen Objekte, mit denen Asch sich einge-
hender befasste. Leider gibt er nicht an, woher
er die Informationen hatte, die er schriftlich
nach Gottingen weiterleitete.

Auszug aus einem Beitrag von Gudrun Bu-
cher in: Kasten, Erich 2021 (ed.). Schamanen
Sibiriens und ihr Vermdchtnis. Firstenberg/
Havel: Verlag der Kulturstiftung Sibirien. (S.
27-41)
https://bolt-dev.dh-north.org/files/dhn-pdf/
schambucher.pdf

Die Sammlung Bunge

Im Jahr 1887 erwarb das damalige Museum
fiir Volkerkunde in Berlin das hier gezeigte
Gewand der Evenen von Alexander von Bun-
ge (1851-1930), einem Arzt und Forschungs-
reisenden. Nach seinem Studium der Medizin
an der Universitdt Dorpat (heute Tartu in Est-
land) reiste Bunge 1881 auf Fiirsprache des ein-
flussreichen Zoologen Leopold von Schrenck
als Arzt und Assistent mit einer Expedition
der Russischen Geographischen Gesellschaft
ins Lena-Delta. Bunge nutzte diese Reise, um
umfangreiche paldontologische, zoologische
und botanische Sammlungen anzulegen. Von
1885 bis 1886 fithrte er unter der Leitung der
Kaiserlich-Russischen Akademie der Wis-
senschaften in St. Petersburg gemeinsam mit
dem Zoologen und Mineralogen Baron Edu-
ard Toll die iberwiegend naturkundliche ,,Ex-
pedition nach den Neusibirischen Inseln und
dem Jana-Lande (Jakutien)“ durch. Seine Auf-
traggeber, federfithrend darunter Leopold von
Schrenck, rieten ihm, diese Expedition auch
fiir ethnologische Sammlungen zu nutzen, mit
dem Hinweis auf eine mégliche Bereicherung
fir Museen. In dieser Zeit hatte Bunge nicht
nur brieflichen Kontakt mit Adolf Bastian,
sondern auch mit dem Sammler Priklonski.
Viele der auf dieser Expedition gesammelten
Stiicke verkaufte Bunge nach seiner Riickkehr
1887 dem Ethnologischen Museum in Berlin.
Heute befinden sich 18 Objekte von Bunge in
der Sammlung Ost- und Nordasien.

Auszug aus einem Beitrag von Henriette La-
vaulx-Vrécourt in: Kasten, Erich 2021. Er-
schlielen von Museumsbestanden in Ko-


https://bolt-dev.dh-north.org/files/dhn-pdf/schambucher.pdf
https://bolt-dev.dh-north.org/files/dhn-pdf/schambucher.pdf
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produktion mit indigenen Gemeinschaften.
Baessler-Archiv (67): 143-146.

https://bolt-dev.dh-north.org/files/dhn-
pdf/2021-erschliessen-museumsbestaende.

pdf

Die Sammlung Ditmar

Im Jahr 1931 erwarb die Ethnologische Samm-
lung der Universitit Gottingen unter Ver-
mittlung von Dr. Werner Giere, Berlin, zehn
ethnografische Objekte vom Museum der
Estlandischen Literdarischen Gesellschaft in
Reval. Sie waren dem dortigen Museum im
Jahr 1897 aus dem Nachlass des 1892 verstor-
benen Carl von Ditmar zur Verfiigung gestellt
worden, der sie in den Jahren 1852-1853 auf
Kamtschatka erworben hatte (Ethnologische
Sammlung Géttingen, Ordner »Sammlungs-
eingdnge 1929-1937«, Akte »Estlandische Li-
terdarische Gesellschaft 1931«). Dazu zédhlen
acht geschnitzte Figuren sowie ein Behailtnis
aus Holz und Birkenrinde (As 40) und ein mit
geometrischen Applikationen versehener Le-
dergiirtel (As 48). Das mit einem Holzdeckel
verschlossene Behiltnis wurde offenbar zur
Aufbewahrung von Lemisina verwendet, mit
Tabak vermischter Asche eines Baumpilzes,
was Korjaken sich gerne bei Teepausen unter-
wegs in der Tundra in den Mund legten (Kas-
ten 2005:49). Besondere Aufmerksamkeit
soll jedoch hier vor allem den hier gezeigten
geschnitzten Tierfiguren gelten. Motive und
Material deuten darauf hin, dass die Objekte
von Kiistengruppen der Korjaken stammen
(Nymylanen an der noérdlichen Westkiiste
Kamtschatkas oder Aljutoren an der nordli-
chen Ostkiiste.

Carl von Ditmar wurde 1822 in Fennern
(heute: Vandra, Estland) geboren. Er stu-
dierte von 1844-1846 im damaligen Dorpat
(Tartu) zunidchst Landwirtschaft, dann Mi-
neralogie, Geologie und Paldontologie, wozu
er seine Kenntnisse in den folgenden zwei
Jahren in Deutschland weiter vertiefte. 1848
ging er nach St. Petersburg, wo Kontakte mit
Alexander von Schrenk und Alexander Theo-
dor von Middendorff offenbar sein Interesse
fiir den Nordosten Sibiriens weckten. Durch
den im Jahr zuvor neu ernannten General-

gouverneur Nikolaj Nikolaevi¢ Muravev fiir
dieses Gebiet wuchs das allgemeine Inter-
esse an der wirtschaftlichen Erschlieffung
Kamtschatkas, und so erhielt von Ditmar die
Einladung, die Bodenschitze und die Geo-
grafie dieses Gebiets zu erforschen. Dazu un-
ternahm er in den Jahren 1852 und 1853 von
Petropavlovsk-Kamcatskij aus Reisen in den
Norden und andere Teile der Halbinsel. In
einem seiner Berichte driickt er seine Empa-
thie fiir die Korjaken aus: »Moge dieses bra-
ve Volkchen noch lange in der Reinheit und
Unverdorbenheit seiner Sitten fortleben«
(Ditmar 2011:182) — obwohl er gleichzeitig mit
den ausbeuterischen russischen Machthabern
von Kamtschatka, Strannoljubskij und Zavo-
jko verkehrte (Kasten 2013:207, 2024:104f., -
zu diesem Dilemma vieler Ethnografen siehe
auch Kasten 2022:201).

Es fallt auf, dass Carl von Ditmar offenbar
nicht das Gebiet der Aljutoren (der Korjaken
der Ostlichen Nordkiste) bereist hatte, aus
dem laut Erwerbungsunterlagen zumindest
eines der Objekte stammen soll. Ebenfalls
ist bekannt, dass er bei seinen griindlichen
geografischen Beschreibungen auch solcher
Gebiete, die er nie bereist hatte, offenbar Be-
schreibungen von Gewihrsleuten iibernom-
men haben muss (Kasten 2013:207f.), sowie
auch zu den Cukéen, wozu er seinen Infor-
manten auch namentlich erwdhnt. Das wirft
die Frage nach der Provenienz der hier vorge-
stellten Objekte auf. Sie konnten den Motiven
und Materialien nach von ihm direkt in der
Gegend um Lesnaja erworben worden sein,
oder waren sie ihm von Anderen aus dem
Nordosten der Halbinsel zugetragen worden —
wofiir die recht allgemein gehaltene Beschrei-
bung dieser Objekte spricht?

Ditmar Karl von 2011. Reisen und Aufenthalt
in Kamtschatka in den Jahren 1851-1855.
Zweiter Teil: Allgemeines tiber Kamtschat-
ka. Fiirstenberg/Havel: Verlag der Kul-
turstiftung Sibirien.

https://dh-north.org/publikationen/reisen-
und-aufenthalt-in-kamtschatka-in-den-
jahren-1851-1855-zweiter-teil-allgemeines-
ueber-kamtschatka/de

Kasten, Erich 2005. Rentierhorn und Erlen-


https://bolt-dev.dh-north.org/files/dhn-pdf/2021-erschliessen-museumsbestaende.pdf
https://bolt-dev.dh-north.org/files/dhn-pdf/2021-erschliessen-museumsbestaende.pdf
https://bolt-dev.dh-north.org/files/dhn-pdf/2021-erschliessen-museumsbestaende.pdf
https://dh-north.org/publikationen/reisen-und-aufenthalt-in-kamtschatka-in-den-jahren-1851-1855-zweiter-teil-allgemeines-ueber-kamtschatka/de
https://dh-north.org/publikationen/reisen-und-aufenthalt-in-kamtschatka-in-den-jahren-1851-1855-zweiter-teil-allgemeines-ueber-kamtschatka/de
https://dh-north.org/publikationen/reisen-und-aufenthalt-in-kamtschatka-in-den-jahren-1851-1855-zweiter-teil-allgemeines-ueber-kamtschatka/de
https://dh-north.org/publikationen/reisen-und-aufenthalt-in-kamtschatka-in-den-jahren-1851-1855-zweiter-teil-allgemeines-ueber-kamtschatka/de

holz. Schnitzkunst aus Kamtschatka. Berlin:
Zentral- und Landesbibliothek.

https://dh-north.org/publikationen/
rentierhorn-und-erlenholz-schnitzkunst-
aus-kamtschatka/de

Kasten, Erich 2013. Johann Karl Ehrenfried
Kegel: Ein deutscher Agronom bezieht
Stellung zur Land- und Naturnutzung auf
Kamtschatka. In Reisen an den Rand des
Russischen Reiches: Die wissenschaftliche
Erschlieffung der nordpazifischen Kiisten-
gebiete im 18. und 19. Jahrhundert. (E. Kas-
ten (Hg.), 279-28s5. Fiirstenberg/Havel:
Verlag der Kulturstiftung Sibirien.

https://dh-north.org/siberian_studies/
publications/rrrkasten2.pdf

Kasten, Erich 2022. Franz Boas’ Verméchtnis
im Hinblick auf aktuelle gesellschaftliche
und politischen Diskurse und eine zeitge-
méfle Ethnologie. In Franz Boas - die Hal-
tung eines Wissenschaftlers in Zeiten politi-
scher Umbriiche. E. Kasten (Hg.), 199-209.
Firstenberg/Havel: Verlag der Kulturstif-
tung Sibirien.

https://bolt-dev.dh-north.org/files/dhn-pdf/
boaskasten2.pdf

Auszug aus: Kasten, Erich 2024. Schnitzfi-
guren der Korjaken. In Weltenfragmente -
Die Ethnologische Sammlung der Georg-Au-
gust-Universitidt Gottingen. M. Kraus (Hg.),
420-424. Gottingen: Universitatsverlag Got-
tingen.
https://univerlag.uni-goettingen.de/handle/3/
isbn-978-3-86395-633-2.30

Die Sammlung Heuss

Als der in Moskau wohnhafte Leiter einer
Schokoladenfabrik, Kommerzienrat Julius
Heuss, im Jahr 1903 das Stuttgarter Museum
besichtigte, fiel Karl von Linden - dem Be-
griinder und Mizens des nach ihm benannten
Museums - auf, dass dem Besucher ,,speziell
sehr viel daran gelegen war, die Ethnogra-
phie dieser weltfernen Gebiete Russlands in
unserm Museum vertreten zu sehen“' Von
Lindens Hoftfnung, ,dass unser patriotischer
Landsmann und Gonner in Moskau seine
stets liberale Hand zu 6ffnen die Giite haben

205

wird, um einen sehnlichen Wunsch, die sibiri-
schen Stimme, wenigsten in Einem vertreten
zu sehen®? durfte sich erfiillen.

Graf von Lindens direkter Ansprech-
partner und Vermittler bei dem durch Julius
Heuss finanzierten Erwerb der Sammlung
war der deutsch-russische Paldontologe Eu-
gen W. Pfizenmayer, der 1901 im Auftrag der
Kaiserlichen Akademie der Wissenschaften
in St. Petersburg die Bergung des Beresovka-
Mammuts geleitet hatte. Er verfiigte iiber gute
Kontakte in Nordost-Sibirien und sandte sei-
nen Lieferanten Olenin in die Umgebung von
Jakutsk aus, um zu verschiedenen jakutischen
Lebensbereichen ,etwas Ganzes, wirklich
Préasentables, zusammenzustellen’ Der be-
sondere Schwerpunkt lag dabei auf ,,schonen
und seltenen Stiicken, die in Balde nicht mehr
aufzutreiben sein werden®* da sie ,,rasch mit
dem Eindringen russischer Erzeugnisse ver-
schwinden.®

Von den heute noch erhaltenen 69 Objek-
ten sind vor allem die verzierten Holzgefifle
zur Aufbewahrung von kumys (vergorener
Stutenmilch) - die vor allem anldsslich des
Ysyach-Festes in Erscheinung traten - be-
sonders hervorzuheben sowie die Silberar-
beiten. Neben dem bereits zu Anfang des 2o0.
Jahrhunderts als ,,altertiimlich“® bezeichneten
jakutischen Frauenschmuck besticht ein mit
Silber beschlagener Pracht- oder Brautsat-
tel ,,...mit hohem Schauwert® durch seine
auflerordentlich feine Bearbeitung und reiche
Ornamentierung. Mit der eingravierten Jah-
reszahl ,,1834° zahlt er zu den altesten Stiicken
des gesamten Sibirienbestands.®

Obgleich es keine genauen Angaben zur
Herstellung und zum Zeitpunkt oder Ort ih-
res Erwerbs gibt, lassen die in einige Objek-
te eingravierten Jahreszahlen und die ange-
nommene Haltbarkeit der Materialien sowie
vorhandene Gebrauchsspuren gewisse Riick-
schliisse im Vergleich mit anderen Sammlun-
gen aus Jakutien zu. Danach diirfte die um
die Jahrhundertwende systematisch angelegte
ethnografische Sammlung einen nahezu voll-
stindigen Uberblick iiber die materielle Kul-
tur der Jakuten des 19. Jahrhunderts geben.

! Von Linden am 16.10. 1903 an Pfizenmayer.


https://dh-north.org/publikationen/rentierhorn-und-erlenholz-schnitzkunst-aus-kamtschatka/de
https://dh-north.org/publikationen/rentierhorn-und-erlenholz-schnitzkunst-aus-kamtschatka/de
https://dh-north.org/publikationen/rentierhorn-und-erlenholz-schnitzkunst-aus-kamtschatka/de
https://dh-north.org/siberian_studies/publications/rrrkasten2.pdf
https://dh-north.org/siberian_studies/publications/rrrkasten2.pdf
https://bolt-dev.dh-north.org/files/dhn-pdf/boaskasten2.pdf
https://bolt-dev.dh-north.org/files/dhn-pdf/boaskasten2.pdf
https://univerlag.uni-goettingen.de/handle/3/isbn-978-3-86395-633-2.30
https://univerlag.uni-goettingen.de/handle/3/isbn-978-3-86395-633-2.30
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ebd.

Pfizenmayer am 28.5. 1904 an von Linden.
Pfizenmayer am 27.9. 1904 an von Linden.
ders.

siehe Sammlungsliste 747 Heuss/Pfizenmay-
er 1906.

Von Linden am 16.5. 1906 an Heuss.

vgl. Seite 40.

(< NS, BN VR )

7

8

Auszug aus einem Beitrag von Ulrike Bohnet
in: Kasten, Erich 2009. Schamanen Sibiriens -
Magier, Mittler, Heiler. Berlin / Stuttgart: Rei-

mer / Linden-Museum. S. 221f.

Die Sammlung Jochelson

Die Sibirische Sammlung des American Mu-
seum of Natural History wurde wéahrend der
Jesup North Pacific Expedition (1897-1902)
angelegt, die auf Initiative von Franz Boas
die Verbindungen zwischen Asien und dem
Nordwesten Amerikas untersuchen und die
Kulturen und Sprachen der Menschen in die-
sem Gebiet dokumentieren sollte, da sie unter
dem Druck der Globalisierung und Assimila-
tion zu verschwinden drohten. Derzeit ist die
Sibirische Sammlung im American Museum
of Natural History eine der umfassendsten
Sammlungen der Welt. Sie umfasst mehr als
5000 Kulturgegenstdnde aus Nordostsibirien,
wobeider Anteil aus Sacha 878 Objekte umfasst
(Ivanov-Unarov und Ivanova-Unarova 2003).
Eine bedeutende Sammlung von Sacha-Ob-
jekten stammt aus dem Gebiet des ehemali-
gen Boturussky-Ulus (heute das Gebiet des
Curapcéa- und Tatta-Ulus), wo die Einheimi-
schen Jochelson halfen, die Gegenstinde zu
erwerben. Zu den Einheimischen, die Jochel-
son bei der Sammlung in der Boturusskiy-Re-
gion unterstiitzten, gehorte die wohlhabende
und gebildete Familie Orosin. So half Ivan Ni-
kolevi¢ Orosin Jochelson mit groflem Einsatz,
Gegenstande fiir die Jesup-Expedition zu er-
werben: von Ritualgegenstanden, dekorativer
Kleidung, Schmuck, Schnitzereien, traditio-
neller Pferdeausriistung, Modellen, Spielzeug
bis zu Kunstwerken. Viele der Besitztiimer der
Familie Orosin wurden Teil dieser Sammlung.
Dies trug dazu bei, dass sie Anfang der 1930er
Jahre nicht zerstort wurden, als sowjetische

Behorden in Orosins Scheune einbrachen und
mehrere Wagenladungen seines Eigentums
verbrannten.

Mit neuen methodischen Ansdtzen unter-
strichen Jochelson und Bogoras den Beginn
der wissenschaftlichen anthropologischen
Disziplin, im Gegensatz zu den Berichten
fritherer Erkundungen nordpazifischer Kiis-
tengebiete, die vor allem von wirtschaftlichen
Interessen des Russischen Reiches geleitet wa-
ren (Kasten and Diirr 2016). Jochelson pfleg-
te einen freundschaftlichen Umgang mit den
Sacha und er beherrschte ihre Sprache. Nicht
nur bei der Arbeit, sondern auch in seiner
Freizeit unterhielt er sich gerne mit ihnen. Sie
jagten und fischten zusammen, machten Wit-
ze und lachten (Argounova-Low 2018). Viel-
leicht trug diese emotionale Beziehung dazu
bei, innovative Ansdtze im Umgang mit den
Ergebnissen der Expedition zu entwickeln.
Ich personlich bin froh, dass jener Teil der
Sibirien-Sammlung am American Museum
of Natural History, der den Sakha (Jakuten)
gehort, auf freundschaftliche und ethisch kor-
rekte Weise erworben wurde. Diese positive
Energie schaftt konstruktive Beziehungen und
gegenseitige Unterstiitzung zwischen dem
American Museum of Natural History und
den Sacha, hilft traditionellen Meistern, ver-
gessene Gegenstande und Techniken anhand
historischer Gegenstinde zu erlernen und
zu rekonstruieren und stellt die Verbindung
zwischen vergangenen, gegenwirtigen und
zukiinftigen Generationen wieder her. Dieses
Projekt (> 6ff. ) bestitigt diese Einschétzung.

Argounova-Low, Tatjana 2018. Incidental
Ethnography: Waldemar Jochelson and his
Monograph “The Yakut”. In The Yakut. E.
Kasten and M. Diirr (eds.), 9—35. Fiirsten-
berg/H.: Verlag der Kulturstiftung Sibirien.

https://dh-north.org/siberian_studies/
publications/jochyakut_foreword.pdf

Ivanov-Unarov, Vladimir Kh. and Zinaida
Ivanova-Unarova 2003. The Revitalizati-
on of the Traditional Culture of Northeast
Siberian Peoples. In Constructing Cultures
Then and Now: Celebrating Franz Boas and
the Jesup North Pacific Expedition. L. Ken-
dall and I. Krupnik (eds.), 336-347. Wash-


https://dh-north.org/siberian_studies/publications/jochyakut_foreword.pdf
https://dh-north.org/siberian_studies/publications/jochyakut_foreword.pdf

ington DC: National Museum of Natural
History, Smithsonian Institution.
https://www.govinfo.gov/content/pkg/
GOVPUB-SI3-PURL-gpo7s5390/pdf/
GOVPUB-SI3-PURL-gpoy5390.pdf
Kasten, Erich and Michael Diirr 2016. Jochel-
son and the Jesup North Pacific Expedi-
tion: A New Approach in the Ethnogra-
phy of the Russian Far East. In Waldemar
Jochelson: The Koryak. E. Kasten and M.
Diirr (eds.), 9-34. Fiirstenberg/H.: Verlag
der Kulturstiftung Sibirien.
https://dh-north.org/siberian_studies/
publications/jochkoryak_foreword.pdf

Vera Solovyeva

Die Sammlung Kasten

Itelmenen

Wihrend seiner Aufenthalte in der itelme-
nischen Siedlung Kovran an der Westkiiste
Kamtschatkas wurde Erich Kasten Mitte der
1990er Jahre auf die einzigartigen Schnitzar-
beiten des talentierten Kiinstlers Aleksandr
Prit¢ins aufmerksam. Darauthin konnte er mit
finanzieller Unterstiitzung der Franckeschen
Stiftungen in Halle/Saale bei dem Kiinstler ein
komplettes Ensemble geschnitzter Figuren in
Auftrag geben, die den Alltag der Itelmenen
widerspiegeln sollten.

Zusammen mit Nina Tolman begleitete E.
Kasten einen Grof3teil der Arbeiten, wobei
Aleksandr Prit¢in die dargestellten Szenen aus
dem Leben der Itelmenen ausfiihrlich kom-
mentierte. So entstand unerwartet eine klei-
ne Ethnografie der Itelmenen im Werk und
in den Worten dieses Kiinstlers. Aleksandr
Prit¢ins Arbeiten wurden publiziert und auf
Ausstellungen in Deutschland gezeigt.

Nachdem es ihn spéter in die Hauptstadt
Petropavlovsk-Kamtschatskij gezogen hatte,
begann er dort auch mit modernen Werkzeu-
gen zu arbeiten, was den Stil seiner Arbeiten
veranderte und die Figuren seitdem glin-
zend-polierter erscheinen lieflen. Die von E.
Kasten veranlasste Sammlung wurde im Jahr
2010 der Kulturstiftung Sibirien iibertragen.
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Kasten, Erich 2005. Rentierhorn und Erlen-
holz. Schnitzkunst aus Kamtschatka. Berlin:
Zentral- und Landesbibliothek.
https://dh-north.org/publikationen/
rentierhorn-und-erlenholz-schnitzkunst-
aus-kamtschatka/de

Evenen

Ende der 1990er Jahre hielt sich Erich Kasten
oOfters im Bystrinskij-Bezirk in Zentral-Kam-
tschatka auf, um dort die Sprache der Evenen
und deren 6kologisches Wissen aufzuzeich-
nen. Dabei wurde er von Kunsthandwerkerin-
nen aufgefordert, auch ihre Arbeit auf Video
festzuhalten und so auch damit verbundenes
Wissen der Evenen fiir zukiinftige Generatio-
nen zu dokumentieren.

Daraus entwickelte sich mit einer beson-
deren Kennerin dieser Traditionen, Maja Lo-
movceva aus Esso, eine tiber viele Jahre und
bis heute bestehende Zusammenarbeit. Im
Auftrag des Ethnologischen Museums Ber-
lin veranlasste Erich Kasten die Anfertigung
einer kompletten Festkleidung durch diese
Kunsthandwerkerin, die das Museum im Jahr
2000 erwarb. Gegen den Hintergrund dieser
neuerworbenen Objekte wurden dort spéter
ahnliche Festkleidungsstiicke der Evenen un-
tersucht. Weitere in diesen Jahren von Erich
Kasten von Evenen auch privat erworbene
Ethnographica wurden 2020 der Kulturstif-
tung tibertragen.

Kasten, Erich 2021. Erschlieflen von Muse-
umsbestinden in Koproduktion mit in-
digenen Gemeinschaften. Mit einer Ein-
fithrung von Heriette Lavaulx-Vrécourt.
Baessler Archiv 67: 141-157.
https://bolt-dev.dh-north.org/files/dhn-
pdf/2021-erschliessen-museumsbestaende.
pdf

Korjaken

Im Jahr 2000 wurde Erich Kasten von Alek-
sandra Urkacan nach Lesnaja an der nordli-
chen Westkiiste Kamtschatkas eingeladen,
um die Kultur und das indigene Wissen der
Korjaken zu dokumentieren. Seitdem unter-
nahmen beide nahezu jahrlich bis zu ihrem


https://www.govinfo.gov/content/pkg/GOVPUB-SI3-PURL-gpo75390/pdf/GOVPUB-SI3-PURL-gpo75390.pdf
https://www.govinfo.gov/content/pkg/GOVPUB-SI3-PURL-gpo75390/pdf/GOVPUB-SI3-PURL-gpo75390.pdf
https://www.govinfo.gov/content/pkg/GOVPUB-SI3-PURL-gpo75390/pdf/GOVPUB-SI3-PURL-gpo75390.pdf
https://dh-north.org/siberian_studies/publications/jochkoryak_foreword.pdf
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Tod im Jahr 2014 ausgedehnte Forschungsrei-
sen durch alle Teile Kamtschatkas. Sie organi-
sierten dort Workshops wie auch andere Kul-
turveranstaltungen und bereiteten Tourneen
tiir einheimische Tanzkiinstler nach Europa
vor. Im Rahmen dieser Zusammenarbeit er-
hielt Erich Kasten des Ofteren kleinere Eth-
nographica als Geschenk, die in seine private
Sammlung eingingen. Im Jahr 2002 erhielt er
die Anfrage des Westfilischen Museums fiir
Naturkunde in Miinster, fiir die dortige Aus-
stellung ,,Unterwegs — Nomaden frither heu-
te“ eine umfassende Sammlung von Ethno-
graphica von den Korjaken zu erwerben. Die
Einheimischen waren nicht nur erfreut iiber
die willkommene Vergiitung, sondern vor al-
lem auch stolz dariiber, dass ihre Gegenstdnde
einem fremden Publikum im fernen Europa
gezeigt werden konnten — zusammen mit ge-
meinsam erstellten umfassenden (Film-) Do-
kumentation zu den Objekten.

Der Export der Gegenstinde aus Russ-
land stellte sich jedoch als schwierig dar, da
eine Regierungskommission in Kamtschatka
dariiber zu entscheiden hatte. Die Genehmi-
gung wurde zundchst nicht erteilt, da einige
Kommissionsmitglieder offenbar selber in die
Ausstellungsvorbereitungen  miteinbezogen
werden wollten oder fiir ihr Museum in Petro-
pavlovsk-Kamtschatskij selbst Interesse an ei-
nigen Objekten zeigten. Erst nach Petitionen
aus den indigenen Gemeinschaften gab das
Kulturministerium schliefllich die Objekte fiir
den Export frei, so dass sie letztlich mit Ge-
nehmigung und gerade noch rechtzeitig kurz
vor der Ausstellung in Miinster eintrafen. Die-
ser Vorgang wirft Fragen zu dem Spektrum
gerechtfertigter und angemafiter Entschei-
dungsbefugnisse tiber solche Ethnografica auf
- von Hersteller oder Herstellerin, der indige-
nen Gemeinschaft, der Landesregierung bis
hin zu Museen (Kasten 2004).

Diese Ausstellung wurde 2003 in Miinster
und in Namibia gezeigt. Als Teil von Erich
Kastens Honorar fiir seine Sammlungs- und
Ausstellungstitigkeit wurde vereinbart, dass
er einen grofSeren Teil der Objekte fiir seine
private Sammlung behalten durfte. Die Ob-
jekte aus seiner Sammlung wurden dann von

1-4 | Transport von Fellboot und Schlitten von
Nordkamtschatka fiir die Ausstellung.



Erich Kasten auch auf weiteren Ausstellungen
gezeigt, so in der Zentral-und Landesbiblio-
thek in Berlin (,,Offen fiir das Fremde — Kunst
und Kultur aus Kamtschatka®, 2005) und im
Linden-Museum in Stuttgart (,Schamanen
Sibiriens®, 2009).

Im Jahr 2010 hat Erich Kasten seine Samm-
lung an die Kulturstiftung Sibirien iibertragen.

Kasten, Erich 2003. Zwischen Tundra und
Meereskiiste: Korjaken und Evenen im
Fernen Osten Russlands. In Unterwegs -
Nomaden friither und heute. A. Hendricks
(Hg.), 83-112. Gitersloh: Siegbert Linne-
mann Verlag.
https://bolt-dev.dh-north.org/files/dhn-
pdf/kasten2003b.pdf

Kasten, Erich 200s5. Offen fiir das Fremde -
Kunst und Kultur aus Kamtschatka. Bro-
schiire zur Ausstellung in der Zentral- und
Landesbibliothek Berlin.
https://bolt-dev.dh-north.org/files/dhn-
pdf/kasten2o05b.pdf

Kasten, Erich (ed.) 2004. Properties of Culture
- Culture as Property. Pathways to Reform
in Post-Soviet Siberia. Berlin: Dietrich Rei-
mer Verlag.
https://dh-north.org/publikationen/
properties-of-culture-culture-as-property-
pathways-to-reform-in-post-soviet-
siberia/de

Kasten, Erich 2009 (Hg.). Schamanen Sibiri-
ens: Magier, Mittler, Heiler. Berlin: Dietrich
Reimer Verlag.
https://dh-north.org/dossiers/schamanen-
sibiriens-magier-mittler-heiler/de

Nanai

Wihrend der Vorbereitungen zu der Ausstel-
lung ,Schamanen Sibiriens® im Linden-Mu-
seum in Stuttgart im Jahr 2009 entwickelte Er-
ich Kasten eine nachhaltige Zusammenarbeit
mit dem aus dem Amur-Gebiet stammenden
Kiinstler der Nanaj, Anatol Donkan, der im
Bayrischen Wald lebt und dort sein Fischle-
dermuseum betreibt. In Anerkennung und
im Andenken an seinen wertvollen Beitrag
fir die Ausstellung erwarb Erich Kasten eine
seiner Figuren. Im Jahr 2010 hat Erich Kasten
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dieses Objekt an die Kulturstiftung Sibirien
tbertragen.

Kinderzeichnungen

Bereits 1993 wurde Erich Kasten bei Malwett-
bewerben wihrend des Alchalalalaj-Festes
in Kovran an der Westkiiste Kamtschatkas
auf beeindruckende Kinderzeichnungen auf-
merksam.

Er schlug darauthin den Franckeschen
Stiftungen in Halle/Saale eine Ausstellung
von Zeichnungen von Jugendlichen aus
Kamtschatka vor, die dieses Projekt gerne
unterstiitzten. In Zusammenarbeit mit ver-
schiedenen Kunstschulen auf Kamtschatka
wurden Zeichnungen erworben und zugleich
mit Schulaufsitzen der jungen Kiinstler und
Kiinstlerinnen ergénzt. Erich Kasten kam es
dabei darauf an, auch die Sicht der jiingeren
Generation auf ihre Kultur, ihren Alltag und
ihre Landschaften zu erfassen. Die Prisenta-
tion ihrer Werke im Ausland erfiillte die Ju-
gendlichen mit Stolz und gab ihnen zusitzli-
che Motivation fiir ihr weiteres kiinstlerisches
Schaffen.

Die Zeichnungen wurden 1997 auf Aus-
stellungen in Halle/Saale, Bremen, Berlin und
Miinchen gezeigt, sowie mit zusdtzlich erwor-
benen Werken zu Weltbild und Ritual fir die
Ausstellung ,,Schamanen Sibiriens” in Stutt-
gart im Jahr 2009.

Im Jahr 2010 hat Erich Kasten seine Samm-
lung an die Kulturstiftung Sibirien tibertragen.

Kasten, Erich 1998. Kinder malen ihre Welt.
Kinderzeichnungen aus Sibirien und von
der Nordpazifikkiiste (deutscher Text /
russkii tekst). Miinster: Waxmann Verlag
https://dh-north.org/publikationen/
kinder-malen-ihre-welt-
kinderzeichnungen-aus-sibirien-und-von-
der-nordpazifikkueste/de

Kasten, Erich 2015. Schamanische Weltbilder
in indigener Kunst im fernen Osten Russ-
lands. Kunst und Kontext (9), 35-40.
https://bolt-dev.dh-north.org/files/dhn-
pdf/kasten-2015-kkg.pdf

Erich Kasten
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Die Sammlung Martin

Auf ihren Reisen durch Sibirien im 18. und 19.
Jahrhundert nahmen sich Forscher der Rus-
sischen Akademie der Wissenschaften haufig
Evenken wegen ihrer guten Ortskenntnisse als
Fiithrer. Auf diese Weise wurde eine grofde An-
zahl indigener Objekte gesammelt und archi-
viert. Einer dieser Sammler war der franzosi-
sche Topograf und Geologe Joseph-Napoléon
Martin (1848-1892). Im Jahr 1870 erhielt Mar-
tin, der damals an der Ecole des Mines in Pa-
ris studierte, eine Stelle an der franzdsischen
Botschaft in Sankt Petersburg. Im Jahr 1879
nahm er an einer Erkundungsmission in der
Region des Lena-Beckens teil. Danach wurde
ihm 1882 eine zweite Expedition von den rus-
sischen Behorden anvertraut, bei der er iiber
drei Jahre lang ein riesiges Gebiet im Stano-
voj-Hochland zwischen den Fliissen Lena und
Amur geologisch erkundete.

Ahnlich wie sein Vorginger, der Geologe
Petr Kropotkin, wurde auch Martin von dem
Evenken-Fiihrer, Boris Grjasnuchin, begleitet,
iiber den nur wenig bekannt ist. Im Jahr 1887
kehrte Martin mit Fotografien und zahlreichen
geologischen Proben nach Frankreich zuriick
und présentierte seine Erkenntnisse mehreren
wissenschaftlichen Einrichtungen. Unter den
Objekten, die er nach Frankreich mitbrach-
te, befand sich auch eine kleine, aber reiche
Sammlung von Gegenstinden der Evenken.
Heute ist die Sammlung von Joseph Martin
auf drei Institutionen verteilt: das Musée du
quai Branly in Paris, das Musée des Confluen-
ces in Lyon und das Musée d’Ethnographie de
I'Université de Bordeaux in Bordeaux.

Nadezda Mamontova

Die Sammlung Rabot

Charles Rabot (26. Juni 1856-1. Februar 1944)
war ein franzosischer Geograph und Erfor-
scher der Arktis und Subarktis. Im Jahre 1890
bereiste er im Auftrag des franzdsischen Erzie-
hungsministeriums den Ural und Westsibiri-
en. Die Reiseroute fithrte ihn entlang der Fliis-
se Kama und Pecora in den nordlichen Ural
und nach dessen Uberquerung in das Einzugs-
gebiet des Ob. Unterstiitzt wurde er dabei von

der Russischen Geographischen Gesellschaft
und privaten Geschiftsleuten wie Alexander
Sibirjakov. Begleitet wurde er von dem rus-
sischen Studenten Aleksej Bojanus und dem
ortlichen Polizisten Evlampi Popov, einem
Vertreter der Komi. Auf seiner Reise erwarb
er ethnographische Gegenstinde der Cuvasen,
Mari, Komi, Komi-Permjaken, Mansen und
Chanten. Nach einer Ausstellung im Februar
1891 gelangten 123 Objekte in das Musée Gui-
met in Paris und 1900 in das Ethnographische
Museum der Universitit Bordeaux.

Bei den Mansen suchte er ein Heiligtum
auf und nahm von dort im Wissen um das
Sakrileg anthropomorphe Figuren und Op-
fergaben mit, darunter eine Zaubertrommel,
Gefifle aus Birkenrinde, holzerne Loftel und
Ticher. Laut Popovs Bericht konfrontierten
ihn die Mansen mit dem Diebstahl, drohten
ihm mit korperlicher Gewalt und versuchten
sogar, die Gegenstande zuriickzukaufen. Nur
die Androhung negativer Konsequenzen ge-
geniiber den Mansen durch den Vertreter der
Staatsmacht erméglichte es Rabot, die Gegen-
stinde zu behalten. In der Ndhe des Dorfes
Sé¢ekurja nahm er auch die Schidel eines jun-
gen Mannes und einer jungen Frau aus dem
Volk der Mansen an sich, heute im Muséum
national d’Histoire naturelle in Paris.

Die meisten Objekte stammen von den
Mansen in der Nahe des Dorfes Ljapin und
entlang der Fliisse Ljapin und Sosva. In der
Stadt Berjosovo und entlang des Flusses Ob
erwarb Rabot chantische Objekte. Im man-
sischen Dorf Sartynia werden ihm Szenen
der Bérenzeremonie und dazugehdrige Mas-
ken gezeigt, die er auch hier erworben haben
diirfte, ebenso ein Kinderspielzeug in Form
eines sich bewegenden Vogels (900.15.53).
Der Reisebericht erwdhnt auch das Geschenk
des mansischen Fiirsten Dmitri Seskin - eine
Streichholzschachtel aus Rentierhorn mit sei-
nem Monogramm. Eine Streichholzschachtel
aus Knochen befindet sich in der Sammlung
(900.15.49), leider ohne Monogramm. Die
auflergewohnliche Bogenharfe (900.15.2)
und eine bootsformige Zither (900.15.1)
werden im Zusammenhang mit einer Vor-
tithrung dieser Instrumente im chantischen



Dorf Serkaly erwihnt und koénnten dort er-
worben worden sein. Die Musikinstrumente,
die Masken aus Birkenrinde und die mit Ba-
renornamenten verzierte Zeremonialschale
(900.15.44) sind herausragende Zeugnisse der
chantischen Ritualtradition der Birenzere-
monie. Die Vertreter der Chanten und Man-
sen betonten den hohen kulturellen Wert der
verzierten GefafSe aus Birkenrinde (900.15.55-
57,65,66,71,72,74,111-114), der Kinderwie-
gen aus Birkenrinde (900.15.38 & 80), der Ge-
genstdnde aus Fischhaut (900.15.69) und der
reich verzierten Paddel (900.15.34-35). Wege
zur Wiedergutmachung des von Rabot verur-
sachten Unrechts konnen nur gemeinsam mit
den heute lebenden Mansen gefunden wer-
den. Das Ethnographische Museum der Uni-
versitat Bordeaux als Bewahrer der Sammlung
und seine Direktorin, Sophie Chave-Dartoen,
zeigen eine grofle Offenheit in dieser Rich-
tung.

Leete, Art 2024. Editorial Impressions: The
Great Robbery: How Skeletons and Gods
Ended up in Museum Collections. Journal
of Ethnology and Folkloristics 18 (2): i-iv.
https://doi.org/10.2478/jef-2024-0016.

Meriot, Christian and Tchouner Mikhailovi-
tch Taksami 1996. Les Collections de I'Eu-
rasie Arctique Du Musée d Ethnographie de
P'Université de Bordeaux II. Vol. 6. Mémoi-
res Des Cahiers Ethnologiques. Bordeaux:
Le Musée.

Rabot, Charles 1894. A Travers La Russie
Boréale. Paris: Hachette.

Bezsonov, B.V. 1909. Poezdka po vologodskoj
gubernii i v Pecorskij kraj k budus¢im vod-
nym putem na Sibir’ SPb: T-vo R. Golike i
A. Vil'borg.

Stephan Dudeck

Auszug aus seinem demnéchst im Sonderheft
»Siberian collections outside Russia“ der Zeit-
schrift ,,Museum Anthropology® erscheinen-
den Artikel ,,Charles Rabot’s collection at the
Ethnographic Museum of the University of
Bordeaux.
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Die Sammlung Wolf

Die beiden hier gezeigten alteren Winter-
mantel der Korjaken, kamen 1900 iiber den
Sammler, Forschungsreisenden und Schrift-
steller Eugen Wolf (1850-1912) in die Samm-
lung des damaligen Museum fiir V6lkerkunde
in Berlin (heute Ethnologisches Museum).
Nach seinem Studium der Medizin widmete
Eugen Wolf den grofiten Teil seines Lebens
dem Reisen, anfangs innerhalb Europas, spa-
ter dann in die Neue Welt, nach Afrika und
den Fernen Osten. Zwischen August 1896 und
Juni 1898 reiste er nach China, Japan und Sibi-
rien. Einen Teil der auf seinen Reisen gesam-
melten ethnografischen Objekte vermachte er
1900 dem Museum fiir Volkerkunde in Berlin.
Dort befinden sich heute tiber 350 Objekte von
Eugen Wolf, davon rund 150 aus Sibirien. Ein
weiterer Teil seiner Sammlung ging an das da-
malige Staatliche Museum fiir Volkerkunde in
Minchen (heute Museum Finf Kontinente).

Frither wurde anerkennend erwéhnt, dass
Wolf Teile seiner ethnografischen Sammlun-
gen ,Bayrischen und Preuflischen Museen
schenkte, um junge Deutsche in fremden Kul-
turen zu unterrichten“ (Rousselt 2002:295).
Im Zuge der Provenienzforschung wird er
vom Museum Fiinf Kontinente nun als Offi-
zier (,Chet®) der Kolonialtruppe Hermann
von Wissmanns in Ostafrika dargestellt, in der
er offenbar zwei Jahre tatig war.

Auch ist vollig unklar, von wem die aus
Cukotka stammenden Objekte gesammelt
worden waren, obwohl vom Museum als
Sammler Nikolaj L. Gondatti angegeben ist.
Dieser war von 1893 bis 1897 Gouverneur des
dortigen Anadyr-Bezirks und hatte um das
Jahr 1899 Europa bereist, wo er in Paris eine
ethnografische Sammlung verkauft hatte, die
1911 in das dortige Musée d’Ethnographie du
Trocadero gelangte. Es ist moglich, dass er auf
dieser Reise auch Eugen Wolf getroffen hatte,
doch konnte dieser die Gegenstinde seiner
Sammlung auch von jemand anderem gekauft
haben. Denn bereits 1890 war in Leipzig eine
umfassende Sammlung der Cukéen gezeigt
worden, die danach von einem Unbekannten
erstanden worden war.


https://doi.org/10.2478/jef-2024-0016
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Rousselot, Jean-Loup 2002. The Munich
Chukchi Collection. Smithsonian Contribu-
tions to Anthropology (44): 295-301.

Erich Kasten

Die Sammlung Donkan

Anatol Donkan ist Nanaj und wurde 1955 an
der Tunguska, einem Nebenfluss des Amur
geboren. Er arbeitete zunéchst als Steuermann
bei der Fischereiflotte, bevor er ein Kunst-
studium an der Universitdt in Chabarovsk be-
gann. Bei einem Ausflug nach Kondon, einer
abgelegenen Siedlung im westlichen Amur-
gebiet, stief$ er in einem Speicher durch Zufall
auf vergessene Holzfiguren, die einst von den
Nanaj in ihren Ritualen verwendet wurden.
Fasziniert von dem kiinstlerischen Ausdruck
dieser geschnitzten Figuren und zunichst
ohne ndhere Kenntnis ihrer Bedeutung be-
schloss er, dariiber die Abschlussarbeit seines
Kunststudiums anzufertigen zu dem Thema
»Kultfiguren der Schamanen am Amur®

Zu Beginn seiner Arbeit wollte er aber zu-
nédchst mehr iiber diese mysteriosen Figuren
erfahren. An der Universitit traf er auf einen
Kenner alter Uberlieferungen der Nanaj, Ni-
kolaj Botanovi¢ Kile. Mit seinen Erzahlungen
weckte er A. Donkans Interesse an der Kultur
seines Volkes, worauf er sich fiir vertiefen-
de Literaturstudien an den Historiker Peter
Goldmacher wandte. Spater unternahm A.
Donkan eigene Forschungsreisen am Amur,
wo er in Gespriachen mit dlteren Nanaj dieses
Grundwissen weiter vertiefte und sich so auch
seine eigenen kulturellen Wurzeln erschloss,
vor allem im Hinblick auf Weltbild und Ritu-
ale seines Volkes.

Es waren die Perestroika-Jahre und erst-
mals bereisten viele Japaner das Gebiet um
den Amur. Dabei traf A. Donkan eines Tages
die aus Deutschland stammende und bereits
langere Zeit in Japan lebende Kiinstlerin Ma-
reile Onodera. Beide verband das gemeinsa-
me Interesse an den Motiven der gestickten
Nanaj-Ornamente und so fuhren sie mit dem
Boot die Nebenfliisse des Amurs auf und ab

auf der Suche nach inspirierenden Beispielen.
Kurze Zeit spdter begleitete A. Donkan seine
Partnerin zu einer Kunstausstellung in Tokio.
Dort wurde der Galerist auf die Abschluss-
arbeiten seines Kunststudiums aufmerksam
und er bot ihm an, im Rahmen eines Stipendi-
ums innerhalb von drei Monaten eine Anzahl
von Figuren fiir seine Ausstellung zu erstellen.
Diese Ausstellung wurde ein grofler Erfolg
und innerhalb kurzer Zeit waren alle Figu-
ren zu einem guten Preis verkauft. A. Donkan
fuhr darauthin zurtick zum Amur und er-
warb dort mit diesem Geld seine Kollektion
an alten Ritual-Figuren. Es waren die Jahre
des schwierigen wirtschaftlichen Umbruchs,
als viele Nanaj sich auch aus der Not heraus
bei entsprechenden Angeboten von Ausldn-
dern von eigenen Dingen trennten, in denen
sie keinen unmittelbaren Nutzen mehr sahen,
wie eben von jenen alten Ritual-Figuren. A.
Donkan, dem inzwischen der Wert des zu er-
haltenden Kulturerbes bewusst geworden war,
wollte jedoch durch seine Kollektion wichtige
Bestandteile davon in einer in sich geschlosse-
nen Sammlung im Gebiet der Nanaj erhalten.
Dazu griindete er in einem selbst ausgebauten
Dachboden in Vladivostok im Jahr 1994 sein
eigenes ,,Amur ethnisches Kunstmuseum®

In Japan war man unterdessen auf die Ar-
beiten von A. Donkan aufmerksam geworden.
So lud das neugegriindete Hokkaido Museum
of Northern Peoples in Abashiri A. Donkan
ein, dort seine Sammlung zu zeigen. Zu je-
ner Zeit verfolgten russische staatliche Be-
hoérden, wo alte Geheimdienstkader wieder
zunehmend an Einfluss gewonnen hatten, A.
Donkans Auslandsaktivititen mit Argwohn
und sie hatten bereits versucht, seine Arbeiten
zu behindern. Auch seine auslandischen Part-
ner bestirkten ihn in seinem Entschluss, seine
Sammlung unter diesen Umstdnden - die sich
in den spdteren Putin-Jahren noch verschar-
fen sollten - zundchst besser im Ausland zu
belassen.

Es ergab sich, dass M. Onodera plotzlich
aus familidren Griinden nach Osterreich fah-
ren musste, wohin A. Donkan sie begleitete.



Dort war das Ethnologische Museum in Wien
sehr erfreut iiber A. Donkans fachliche Be-
ratung zu bislang noch nicht ausgepackten
alten Nanaj-Objekten. Hier riet man ihm zu
der Griindung eines eingetragenen gemein-
niitzigen Vereins, mit der Bezeichnung “Zur
Wiederbelebung der Kunst indigener Volker
des Amur-Gebiets®. Unterdessen hatte sich A.
Donkan auch in die traditionellen Techniken
der Fischledergerbung der Nanaj eingearbei-
tet, nach dem, was er bei den Einheimischen
gesehen und dort weiter nachgefragt hatte.
Hierzu richtete er im Bayrischen Wald eine
Fischleder-Manufaktur mit mehreren Ange-
stellten ein. Schliefflich griindete er im Jahr
2007 in Viechtach das ,Fischledermuseum
e.V.“ Seitdem erstellt A. Donkan dort aus Holz
geschnitzte kiinstlerische Figuren fiir Ausstel-
lungen sowie Accessoires und Designobjekte
aus Fischleder. Dabei versteht sich A. Donkan
in erster Linie als zeitgendssischer Kiinstler,
der seine Werke und Installationen bislang in
prominenten Museumsausstellungen zeigte,
wie zuletzt die Installation ,,Aus dem Wasser
kommende® im Russischen Ethnografischen
Museum in St. Petersburg (2020) sowie im
Museum Schloss Moyland zu ,,Joseph Beuys
und die Schamanen® (2021).

Erich Kasten lernte A. Donkan im Jahr
2008 wihrend der Vorbereitungen fiir seine
Ausstellung “Schamanen Sibiriens in Stutt-
gart kennen, worauf er ihn dazu mehrmals
in seiner Werkstatt in Viechtach besuchte,
wo er wichtige Exponate fiir die Ausstellung
herstellte. Im Rahmen des vorliegenden Pro-
jekts ,,Sprechende Objekte” wurde die Zu-
sammenarbeit weiter vertieft. Denn auch A.
Donkan erkannte darin die Gelegenheit, iiber
die Webseite mu-north.org und den elektro-
nischen Katalog vor allem jlingeren Nanaj am
Amur Zugang zu der nun gut dokumentier-
ten Sammlung zu verschaffen und auf diese
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5 | Anatol Donkan und Erich Kasten in der Werk-
statt in Viechtach, 2024.

Weise zum Erhalt wichtiger Teile ihres kul-
turellen Erbes beizutragen. Dazu besuchte E.
Kasten im Herbst 2024 erneut A. Donkan in
Viechtach, um seine Erzéhlungen zu den Ob-
jekten umfassend aufzuzeichnen und fiir die
genannten Formate aufzuarbeiten.

Somit bilden Kunsthandwerk - der Erhalt
traditioneller Kenntnisse der Fischlederbear-
beitung -, indigenes Wissen zur Bedeutung
der geschnitzten Objekte und der gestickten
Motive sowie deren Neuinterpretation und
Weiterentwicklung in kiinstlerischen Instal-
lationen fiir A. Donkan eine sich gegenseitig
bedingende Einheit seines Schaffens.

Erich Kasten
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Einfiihrung

Anmerkungen

1 Kasten n.d.

2 Kasten 2024 et al. vgl. auch Oparin in Kasten et
al.

3 Roza Laptander machte mich wéhrend eines

Workshops in der Kulturstiftung Sibirien auf

solche Einstellungen aufmerksam, die hiufig

bei indigenen Vékern in Sibirien anzutreffen

sind.

Kasten n.d.

Kasten 2025

Kasten 2024 et al.

Kasten 2024 et al., Dudeck 2024.

Wir danken Megumi Kurebito, Irumi Sasakura

und Atsushi Nakada fiir ihre freundliche

Unterstiitzung.

9 Wir danken Sophie Chave-Dartoen, Solenn
Nieto und Gaélle Cartault fiir ihre freundliche
Unterstiitzung.

[o BN e N0 BN

Literatur

Kasten, Erich, Nadezhda Mamontova, Dmitriy
Oparin, Vera Solovyeva, Liliya Zdor and Mark
Zdor 2025. Co-producing Knowledge about
Western Museum Collections: An Avenue
for Siberian Communities’ Engagement. In A
Fractured North — Maintaining Connections.

E. Kasten, I. Krupnik, and G. Fondahl (eds.),
179-202. Fiirstenberg/Havel: Verlag der Kul-
turstiftung Sibirien.

Kasten, Erich 2025. Enhancing Museum Collec-
tions with Visual Narratives. In Visuals and
Northern Indigenous Culture. The Proceedings
of the 38th International Abashiri Symposium,
edited by the Hokkaido Museum of Northern
Peoples. Abashiri: Association for the Promo-
tion of Northern Cultures, p. 33-38.

- n.d. Digital Sharing of Cultural Heritage — In-
digenous Knowledge on Museum Collections
on the Web. In Routledge Handbook of Arctic
Anthropology. F. Stammler, T. Komu, N. Mazu-
llo, and P. Vitebsky (eds.). London: Routledge.

Sibirien

Fotos

1 Kistenlandschaft in Nordkamtschatka.
E. Kasten, 2003.

2 Tundralandschaft bei Lesnaja. E. Kasten, 2005.
3 Taigalandschaft in Zentralkamtschatka westlich
von Esso. E. Kasten, 1996.

Nenzen

Fotos der Sammlungsobjekte
(soweit bekannt)

Christian Vagt: 914.2.3, 910.7.2, 900.15.123,
914.01.01

Fotos

1 Zeltlager der Nenzen auf Jamal. A. Terechina,
2024.

2 Arbeit wihrend des Winters an einem
Schlitten. Jamal-Halbinsel. A. Terechina, 2024.

3 Schopfkelle. Jamal-Halbinsel, A. Terechina
2024.

& Audio

NEO3 Gavril Laptander und Anastasia Lapsui
erzihlen zum Bohrer, Helsinki. Roza
Laptander, 2024.

NE09 Anastasia Lapsui beschreibt einen
Schlitten, Helsinki. Roza Laptander, 2024.

NE10 Anastasia Lapsui erklirt eine Lasso-Ose,
Helsinki. Roza Laptander, 2024.

NE12 Anastasia Lapsui kommentiert eine
Schopftkelle, Helsinki. Roza Laptander,
2024.



i Video

NEO1 Dokumentation des Ethnografischen
Museums der Nenzen in Narjan-Mar zum
Schlitten. Larisa Prokopevna LatySeva,
Elena Gennadievna Mengakova, 2024.

NEO02 Dokumentation des Ethnografischen
Museums der Nenzen in Narjan-Mar zur
Lasso-Ose. Larisa Prokopevna Laty3eva,
Elena Gennadievna Mengakova, 2024.

NEO03 Dokumentation des Ethnografischen
Museums der Nenzen in Narjan-Mar zum
Bohrer. Larisa Prokopevna Laty$eva, Elena
Gennadievna Men$akova, 2024.
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NE04 Svetlana Tusida beschreibt Fellstiefel fiir
Kinder, 2024.

NEO05 Aleksandra Terechina beschreibt hohe
Fellstiefel, 2024.

NEO6 Aleksandr Volkovitski erklart Faustlinge an
der Ménnerkleidung, 2024.

NEO07 Svetlana Tusida beschreibt eine Nihtasche,
2024.

% Dossiers

NE91 Mehr zu den Nenzen. E. Kasten.

Chanten & Mansen

Fotos der Sammlungsobjekte
(soweit bekannt)

Christian Vagt: 900.15.51, 900.15.112, 900.15.44,
900.15.69, 900.15.37, 900.15.80, 900.15.38

Fotos

1 Sperrfischerei der Familie Loginov mit einer
grofien Reuse in Porsavary. S. Dudeck, 2006.

2 Winterliche Sperrfischerei mit Reuse der
Familie Ke¢imov, Torumjaun. S. Dudeck,
2009.

3 Humoristische Szene bei der Béarenszeremo-
nie, Karetaci, Torumjaun. A. Tenetz, 2016.

4 Andrej Aleksandrovi¢ Ernycov singt ein Lied
bei der Barenzeremonie, Torumjaun. A. Te-
netz, 2016.

5 Sperrfischerei der Familie Loginov mit einer
grofien Reuse in Porsavary. S. Dudeck, 2006.

>

i Video*

CHO1 Zenja Tarlins Erinnerungen zum Béren-

fest, Kazym. S. Dudeck, 2021.

CHO2 Bei der Barenzeremonie singt Nadezda
Ivanovna Pokaceva ein Lied iiber das
Beerensammeln, Kartahi. S. Dudeck,
2016.

CHO3 Zenja Tarlins erzihlt von der Verwen-
dung von Birkenrinde, Kazym. S. Dudeck,
2021.

CHO04 Tamara Pjatnikova erklart die Herstellung
von Fischledergegenstinden, Budapest.

S. Dudeck, 2024.

CHO5 Zenja Tarlin berichtet iiber den Gebrauch
von Reusen, Kazym. S. Dudeck, 2021.

CHO6 Rima Slepenkova erzéhlt von verschiede-
nen Kinderwiegen, Zebegény. S. Dudeck,
2024.

* Foto, Schnitt: C. Vagt; Untertitel, Ubersetzung:
Zsofia Schon.

% Dossiers

CH09 Mehr zu den Chanten. E. Kasten.

Sacha / Jakuten

Anmerkungen

1 https://www.amnh.org/research/anthropology/

projects/descendant-communities/
reconstruction-of-the-mo5ol-uraha-of-the-
sakha-people-of-siberia

Fotos der Sammlungsobjekte
(soweit bekannt)

Anatol Dreyer: 45565, 91134, 91136, 45569,
45511, 91116, 91115.

Fotos

Pferdetransport, Pokrovsk. B. Chichlo, 2006.

Frauen in der Nihe von Jakutsk. N. Romanova,

2024.

3 Eine neu errichtete uraha in Bayaga nasleg,
Taatta ulus. Uran Studio archive, 2020.

4 Ritual zu Beginn des kumys-Festes. Tabaga

(Megino-Changalskij Ulus). H. Takakura,

2001.

N =


https://www.amnh.org/research/anthropology/projects/descendant-communities/reconstruction
https://www.amnh.org/research/anthropology/projects/descendant-communities/reconstruction
https://www.amnh.org/research/anthropology/projects/descendant-communities/reconstruction
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& Literatur

SA93 Jochelson, Waldemar 1933 [2018]. The
Yakut. Edited by Erich Kasten and Michael
Diirr, with a foreword by Tat’iana Arguno-
va-Low. Fiirstenberg/Havel: Kulturstiftung
Sibirien.

W Video

SA01 Marianna Egorovna Barachova erlautert
Schamanenattribute. Cherkeech (Taatta
ulus), 2024.

SA02 Vasilii Vasilevi¢ Popov erklért verschiedene
Formen des Pferdesattels. Jakutsk, 2024.

SA03 Viaceslav Vasilevi¢ Jaroev beschreibt
Wandpaneele aus Birkenrinde. Jakutsk,
2024.

SA04 Egor Egorovi¢ Stepanov erklart den
Gebrauch und die Herstellung eines
kumys-Trinkgefifles. Jakutsk, 2024.

SA05 Die ,,Sitim“-Gruppe erklart kumys-Gerite.
Nemjugu (Hangalas ulus), 2024.

SA06 Uljana Alekseevna Vinokurova vergleicht
Frauenmantel. Jakutsk, 2024. (1)

SA07 Uljana Alekseevna Vinokurova vergleicht
Frauenmantel. Jakutsk, 2024. (2)

SA08 Olga Romanovna Ignateva berichtet iiber

ihre Nachbildung des Mantels. Jakutsk,
2024.

SA09 Evdokiia Danilovna Efimova kommentiert
erganzend zum Frauenmantel. Jakutsk,
2024.

SA10 Dar’ja Semenovna Kozlova beschreibt
einen weiteren Frauenmantel. Jakutsk,
2024.

SA11 Tat’iana Gavrilovna Starostina erklirt ein
Miitzenornament. Jakutsk, 2024.

SA12 Aleksandra Prokopeva kommentiert Stirn-
und Ohrenwarmer. Jakutsk, 2024.

SA13 Rosalia Sergeevna Poskacina erldutert die
Verzierung einer Pferdedecke. Jakutsk,
2024.

SA14 Uliana Egorovna Mironova erklart Motive
auf der Pferdedecke. Jakutsk, 2024.

SA15 Ljudmila Petrovna Zirkova kommentiert
Frauenschmuck. Jakutsk, 2024.

SA16 Aitalina Alekseeva und Aleksandra Sta-
rostina demonstrieren kompletten Frauen-
schmuck. Jakutsk, 2024.

< Dossiers

SA91 Mehr zu den Sacha. E. Kasten.
SA92 Mehr zur Ausstellung ,,Schamanen
Sibiriens®

Evenken

Fotos der Sammlungsobjekte
(soweit bekannt)

Christian Vagt: 900.28.17, 900.28.42, 900.28.30,
900.28.03

Fotos

1 Auf dem Riicken eines Rentiers. Rentierlager in
der Néhe des Dorfs Ekonda, Evenkijskij rajon
(Krasnojarskij kraj. N.A. Mamontova, 2011.

2 Aleksandra Viktorovna Naumchenkova, Tura,
Evenkijskij rajon. V. Kaplina, 2024.

3 Rentierlager in der Néhe der Siedlung Ekonda,
Evenkijskij rajon. N.A. Mamontova, 2011.

4 Valentina Gavrilovna Volkova schldgt Sahne
mit einem ityk, Aldan, Republik Sacha (Jaku-
tien). Privatarchiv V. Volkova, 2024.

5 Orocyon Stepanovi¢ Berel'tuev (Tepgegir),
Uljunchan. M. Berel'tueva, 2024.

6 Mit Fell bezogene Skier, Surinda, Evenkijskij
rajon. N.A. Mamontova, 2014.

7 Ein evenkischer Jager ist unterwegs in der

Taiga, Algaseja, Tuguro-Cumiganskij rajon,
Chabarovskij kraj. N.A. Mamontova, 2011.

8 Eine alte ilken an einem Baum. Evenkijskij
rajon. N.A. Mamontova, 2024.

9 Evenkischer Jager in der Ndhe von Ust’-Jilinda,
Ost-Burjatien. I. Santha und T. Safonova, 2008.

10 Marija Berel'tueva, Uljunchan. V. Tararuyev,
2024.

£ Literatur

EK92 Kasten, Erich 1998. Kinder malen ihre Welt.
Kinderzeichnungen aus Sibirien und von
der Nordpazifikkiiste. Miinster: Waxmann.

EK93 Mamontova, Nadezhda (ed.) 2023. Evenki
Narratives (nimnakar and ulguril) in the
limpii Dialect. Flirstenberg/Havel: Kul-
turstiftung Sibirien.

¢ Audio

EKO1 (Evenkischer) Anonymus erinnert sich
zum Schamanengewand. N.A. Mamonto-
va, 2024.



EKO02 Valentina Yoldogir erzihlt, wie jemand
durch die Herstellung einer Trommel zum
Schamanen wurde. Curinda, Evenkijskij
rajon. N.A. Mamontova, 2012.

EKO03 Valentina Volkova erinnert sich an die
Verwendung vom Fischhautbeuteln zur
Buttergewinnung. Aldan, Republik Sacha
(Jakutien). Selbstaufnahme, 2024.

EK04 Orocyon Stepanovi¢ Berel'tuev (Tepkgir),
erinnert sich an die Verwendung von
Tabaksbeuteln, Uljunchan. M. Berel'tueva,
2024.

EKO05 Galina Yoldogir berichtet von Werkzeug-
beuteln, Ekonda, Evenkijskij rajon.V.
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Kaplina, 2024.

EK06 Marija Berel'tueva, die aus Burjatien
stammt, berichtet iiber die Herstellung von
Skiern der Evenken, Uljunchan. Selbstauf-
nahme 2024.

EKO07 Fedor Uvacan kommentiert die hier
gezeigte Falle, Tura. Selbstaufnahme, 2024

EK08 Marija Berel'tueva erkldrt die Schiirze eines
Frauenkostiims, 2024.

EK09 (Evenkischer) Anonymus berichtet zum
Hackbeil. N.A. Mamontova, 2024.

% Dossiers

EK91 Mehr zu den Evenken. E. Kasten.

Cukeen

Fotos der Sammlungsobjekte (soweit bekannt)

Nicolai Kastner: 99-188, 99-184, 99-210, 99-205,
99-39, 99-57, 99-38, 99-63, 99-112, 99-169,
99-163a,b, 99-173, 99-197, 99-200, 99-201.

Fotos

1 Fellbearbeitung in Kamakkai (Ost-Cukotka).
A. Koc¢nev, 2013.

& Literatur

CK92 Bogoras, Waldemar 1909 [2017]. The
Chukchee. Part I-III: Material Culture,
Religion, Social Organization. Edited by
Michael Diirr and Erich Kasten, with a
foreword by Igor Krupnik. Firstenberg/
Havel: Kulturstiftung Sibirien.

CK95 Kasten, Erich 1998. Kinder malen ihre
Welt. Kinderzeichnungen aus Sibirien und
von der Nordpazifikkiiste. Miinster: Wax-
mann.

& Audio

CKO04 Liliya Zdor und ihr Team erzdhlen von
dem (rituellen) Feuerbrett, Fairbanks.
L. Zdor, 2024.

CKO06 Liliya Zdor und ihr Team erzihlen von
dem Parka aus Walrossdarm, Fairbanks.
L. Zdor, 2024.

CKO07 Liliya Zdor und ihr Team erzéhlen von ei-

nem Fell-Overall, Fairbanks. L. Zdor, 2024.

CKO09 Liliya Zdor und ihr Team erzdhlen von
Sommerstiefeln, Fairbanks. L. Zdor, 2024.

CK10 Liliya Zdor und ihr Team erzdhlen von
Néhnadelbehaltnissen, Fairbanks. L. Zdor,
2024.

CK11 Irina Nutetgivev erzahlt von Fellschabern,

Neskan. I. Nutetgivev, 2024.
CK13 Liliya Zdor und ihr Team erzihlen von
Schneeklopfern, Fairbanks. L. Zdor, 2024.
CK14 Liliya Zdor und ihr Team erzihlen von der
Gewinnung von Knochenmark, Fairbanks.
L. Zdor, 2024.

i Video

CKO1 Liliya Zdor erzéhlt die Geschichte von dem
Riesen Lelgyl'yn, Fairbanks. L. Zdor, 2024.

CKO02 Liliya Zdor und ihr Team erzdhlen von
der Verwendung der rituellen Schépfkelle,
Fairbanks. L. Zdor, 2024.

CKO03 Liliya Zdor und ihr Team erzihlen von der
Verwendung der Opferschale, Fairbanks.
L. Zdor, 2024.

CKO5 Liliya Zdor und ihr Team erzdhlen von
Wahrsagegeriten, Fairbanks. L. Zdor, 2024.

CKO08 Liliya Zdor und ihr Team erzdhlen von
einem Parka aus Vogelbalgen, Fairbanks.
L. Zdor, 2024.

CK12 Liliya Zdor und ihr Team erzihlen von
Schneeschuhen, Fairbanks. L. Zdor, 2024.

CK15 Tat’jana Piechtegina gibt eine Erzdhlung zu
einem Ballspiel. A. Dybczak, 2019.

CK16 Liliya Zdor und ihr Team erzihlen von der
Herstellung von Billen, Fairbanks. L. Zdor,
2024.

CK17 Larisa Vykvyragtygyrgyna erkldrt ein
geschnitztes Schachbrett, Anadyr.
E. Kasten, 2014.

% Dossiers

CK91 Mehr zu den Cukéen. E. Kasten.
CK93  Schulprogramme in Anadyr. E. Kasten.
CK94 Das Kilvej-Fest in Acajvajam. E. Kasten.
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Korjaken

Anmerkungen

1 Es handelt sich vermutlich um das Buch “Ko-
ryaki” von Waldemar Jochelson, Sankt Peter-
burg, 1997.

Fotos der Sammlungsobjekte
(soweit bekannt)

Christian Vagt: KO2.7, KO3.1, KO4.2, KO5.11,
KO5.7, KO5.8, KO5.9, KO5.10, KO5.12,
K06.22, KO6.23, KO6.24, KO6.25, KO6.26,
K06.27, KO6.28, KO7.3, KO7.4, KO7.5, KO7.6

Anatol Dreyer: KO1.3, KO1.4, KO1.5.1, KO1.5.2,
KO1.5.3, KO1.6, KO1.7, KO1.8, KO1.10,
KOz2.1, KO2.2, KO2.3, KO2.5, KO2.6, EV3.1,
KO5.2, KO5.4, KO5.5, KO6.2, KO6.13

Erich Kasten: KO3.3, KO3.4, KO6.1.

Fotos

1 Aleksandra Urka¢an am Bystrinski-Fluss in
der Nihe von Anavgaj. E. Kasten, 1999.

2 Zeichnungen von Jugendlichen der Kunst-
klasse der Schule in A¢ajvajam. E. Kasten,
2013.

3 Anatolij Solodjakov, Palana. E. Kasten, 2002.

4 Anatolij Solodjakov, Palana. E. Kasten, 2002.

5 Anbringen der Figuren an dem heiligen
Baum, Lesnaja. E. Kasten, 2001.

6 Verkniipfen der Figuren mit lauten, Kinkil.
E. Kasten, 2001.

7  Ololo-Fest in Lesnaja. E. Kasten, 2000.

8 Sammeln von lauten, Lesnaja. E. Kasten,
2002.

9 Michail Jaganov bemalt den telyt] mit
Krihenbeerensaft, Lesnaja. E. Kasten, 2001.

10 Telytl beim Chololo-Fest in Ossora. E. Kasten,
2002.

11 Telytl beim Chololo-Fest in Ossora. E. Kasten,
2002.

12 Ekaterina Jaganova, Lesnaja. E. Kasten, 2001.

13 Evdokija Jaganova, Lesnaja. E. Kasten, 2001.

14 Vera Jaganova, Lesnaja. E. Kasten, 2001.

15 Ekaterina Jaganova, Lesnaja. E. Kasten, 2002.

16 Natalja Jaganova, Lesnaja. E. Kasten, 2005.

17 Natalja Jaganova, Lesnaja. E. Kasten, 2000.

18 Kiiste bei Lesnaja. E. Kasten, 2001.

19 Vassa Jaganova, Lesnaja. E. Kasten, 2002.

20 Marina Zirkova, Kovran. E. Kasten, 1997.

21 Anna Jaganova, Lesnaja. E. Kasten, 2000.

22 Evdokija Nesterova, Lesnaja. E. Kasten, 2002.

23 Vera Jaganovna, Lesnaja. E. Kasten, 2002.
24 Lidija Rokavav, Ossora. E. Kasten, 2010.
25 Lidija Rokavavs Schabemesser, Ossora.
E. Kasten, 2010.
26 Ivan Jaganov, Lesnaja. E. Kasten, 2003.
27 Michail Belousov, Lesnaja. E. Kasten, 2010.
28,29 Ivan Jaganov restauriert ein altes matev-
Boot, Lesnaja. E. Kasten, 2003.
30,31 Mit dem matev auf der Jagd nach Bart-
robben, Lesnaja. E. Kasten, 2003.
32, 33 Sergej Popov mit seinem bat auf dem
Lesnaja-Fluss. E. Kasten, 2003.
34, 35 Loddenfischfang, Lesnaja. E. Kasten, 2005.
36, 37, 38 Trocknung und Mahlzeit mit gekoch-
ten Loddenfischen. E. Kasten, Lesnaja, 2005.
39 Fischwehr bei Anavgaj. E. Kasten, 2001.
40, 41 Lachsfang am oberen Lesnaja-Fluss.
E. Kasten, 2002.
42 Lachsverarbeitung bei Palana. E. Kasten, 2006.
43 Lachstrocknung am unteren Lesnaja-Fluss.
E. Kasten, 2002.
44 Seehundsjagd, Lesnaja. E. Kasten, 2005.
45 Schneeschafjagd bei Lesnaja. E. Kasten, 2010.
46 Auf dem Weg zu den Zobelfallen, Lesnaja.
E. Kasten, 2003.
47 Fedor Mirchini, Chailino. E. Kasten, 2002.
48 Rentierhalter bei Esso. E. Kasten, 2003.
49 Im Rentierlager nérdlich von Chailino.
E. Kasten, 2002.
50 Im Rentierlager westlich von Tymlat.
E. Kasten, 2010.
51 Alla Kechgichaivina, Sanué. E. Kasten, 2000.
52 Erich Kasten, westlich von Esso. E. Dul¢enko,
2003.
53 Marija Prit¢ina, Ossora. E. Kasten, 2002.
54 Ljudmila Mirchini und ihre Tochter,
Chailino. E. Kasten, 2002.
55 Fedor Mirchini. Nérdlich von Chailino.
E. Kasten, 2002.
56 Aleksandra Urkacan. Am Bystraja-Fluss
noérdlich von Anavgaj. E. Kasten, 1999.
57 Alla Kechgichaivina erklirt den Sohlenaufsatz
im nordlichen Stil, Sanu¢. E. Kasten, 2003.
58 Elena Solodjakova, Palana. E. Kasten, 2001.
59 Nadezda Barkavtova, westlich von Esso.
E. Kasten, 1999.
60 Maja Lomovceva, Esso. E. Kasten, 2000.
61 Viktor Nesterov, Lesnaja. E. Kasten, 2002.



& Literatur

KR37.2 Kasten, Erich 2024. Schnitzfiguren der
Korjaken. In Weltfragmente. Die Ethnologi-
sche Sammlung der Georg-August-Univer-
sitdt Gottingen. M. Kraus (Hg.), 420-424.
Gottingen: Universitatsverlag.

KR85 Ditmar, Karl von 1890 [2011]. Reisen und
Aufenthalt in Kamtschatka in den Jahren
1851-1855. Teil II. Allgemeines {iber Kam-
tschatka. Herausgegeben von Michael Diirr,
mit einem Essay von Erkki Tammiksaar.
Fiirstenberg/Havel: Kulturstiftung Sibirien.

KR86 Jochelson, Waldemar 1908 [2016]. The
Koryak. Edited by Erich Kasten and
Michael Diirr, with an essay by Erich Kas-
ten and Michael Diirr. Fiirstenberg/Havel:
Kulturstiftung Sibirien.

KR87 Kasten, Erich 1998. Kinder malen ihre
Welt. Kinderzeichnungen aus Sibirien und
von der Nordpazifikkiiste. Miinster: Wax-
mann.

KR96 Appolon, Aleksej 2010. Nacional'nye
osobennosti izgotovlnenija orudij lova,
predmetov byta korennogo naselenija
korjakii. In Fol’klor i chudoZestvennoe
tvorcestvo narodov Severa Kamdatki.

Erich Kasten, Aleksandra Urkacan, Tjan
Zaotschnaja (red.), 79-86. Fiirstenberg/
Havel: Kulturstiftung Sibirien.

KR101 Kasten, Erich 2005. Rentierhorn und
Erlenholz. Schnitzkunst aus Kamtschatka.
Berlin: Zentral- und Landesbibliothek.

i Video

KRO1 Anatolij Solodjakov bei der Arbeit, Palana.
E. Kasten, 2002.

KRO2 Anatolij Solodjakov charakterisiert die
mythologische Rabenfigur, Palana.
E. Kasten, 2002.

KRO03 Anatolij Solodjakov demonstriert den
Gebrauch des Feuerbretts, Palana.
E. Kasten, 2002.

KR04 Egor Ceculin erklirt seine Arbeiten,
Petropavlovsk-Kamcatskij. E. Kasten, 2008.

KRO5 Vera Jaganova erzihlt, wie Ololo-Feste
durchgefiihrt werden, Lesnaja. E. Kasten,
2002.

KRO06 Das Ololo-Fest in Lesnaja. E. Kasten, 2001.

KRO7 Das Chololo-Fest in Ossora. E. Kasten,
2002.

KRO8 Evdokija Jaganova erzahlt tiber die
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Herstellung und die Verwendung des
lauten-Grases, Lesnaja. E. Kasten, 2012.

KR09.1 Ekaterina Jaganova erzéhlt wihrend des
Sammelns iiber das lauten-Gras, Lesnaja.
E. Kasten, 2002.

KR09.2 Sammeln von lauten-Gras und Flechten
einer Figur, Lesnaja. E. Kasten, 2002.

KR10 Evdokija Nesterova erzahlt iiber den
Gebrauch des rituellen Propellers (telytl),
Lesnaja. E. Kasten, 2012.

KR11 Sergej Jaganov (2000) und Michail Jaganov
(2002) zeigen die Herstellung des telytl,
Lesnaja. E. Kasten.

KR12 Gavril Jaganov berichtet von der Vorberei-
tung des telytl-Riemens. E. Kasten, 2001.

KR14 Sergej Popov erzdhlt vom Gebrauch des
telytl, Lesnaja. E. Kasten, 2001.

KR15 Evdokija Nesterova erldutert die
Zubereitung von der folkusa-Speise,
Lesnaja. E. Kasten, 2012.

KR16 Matrona Belousova erzihlt zum Kochen
von folkusa, Lesnaja. E. Kasten, 2000.

KR17 Vera Jaganova erzihlt von den Zutaten fiir
tolkusa, Lesnaja. E. Kasten, 2001.

KR18 Aleksandra Urkacan, Ekaterina Jaganova,
Evdokija Nesterova und Natalja Jaganova
beraten sich beim Sammeln von Strand-
roggen liber dessen Verarbeitung zu Faden
fur Tragetaschen, Lesnaja. E. Kasten, 2002.

KR19 Evdokija Nesterova flechtet eine Trage-
tasche und nimmt dabei Maf§ mit Korper-
teilen, Lesnaja. E. Kasten, 2012.

KR20 Vassa Jaganova verwendet beim Sammeln
ihre Wurzelhacke, Lesnaja. E. Kasten, 2012.

KR21 Anna Jaganova sucht mit jhrem Stab nach
Maiuselagern und hebt diese zusammen mit
E. Nesterova aus, Lesnaja. E. Kasten, 2000.

KR22.1 Evdokija Nesterova restauriert ihren
Sammelkorb, wozu sie zunachst Schniire
aus Weidenwurzeln anfertigt, Lesnaja.

E. Kasten, 2002.

KR22.2 Evdokija Nesterova sammelt Weiden-
wurzeln, Lesnaja. E. Kasten, 2002.

KR23 Im Juni wird Birkenrinde von den Baumen
geschnitten, Lesnaja. E. Kasten, 2005.

KR24 Evdokija Nesterova, Ekaterina Jaga-
nova und Vera Jaganova entfernen mit
dem Schabemesser das innere Mark aus
Weidenrdschenstengeln, Lesnaja.

E. Kasten, 2002.

KR25 Michail Belousov erklért die Herstellung

von matev-Booten, Lesnaja. E. Kasten, 2002.
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KR26 Mit dem matev-Boot werden Fischnetze
gepriift, Lesnaja. E. Kasten, 2005.

KR27 Ivan Jaganov restauriert ein matev-Boot
und Meeresjagd mit dem Boot, Lesnaja. E.
Kasten, 2003.

KR29 Sergej Popov erklart den Bau und den
Gebrauch eines bat. E. Kasten, 2003.

KR30 Verwendung eines bat beim Fischfang,
Lesnaja. E. Kasten, 2002.

KR31 Vladimir Jaganov berichtet vom Lodden-
Fischfang, Lesnaja. E. Kasten, 2010.

KR33.1 Sergej Popov erklart den Aufbau einer
Fischreuse und eines Fischgatters, Lesnaja.
E. Kasten, 2002.

KR33.2 Sergej Popov erklirt ein Fischgatter.
Lesnaja. E. Kasten, 2002.

KR34 Semén Urkacan erzdhlt vom Flussfisch-
fang, Palana. E. Kasten, 2010.

KR35 Auch Aleksandra Urkacan betont den
nachhaltigen Fischfang, Petropavlovsk-
Kamcatskij. E. Kasten, 2010.

KR36 Natalja Jaganova berichtet tiber die Unter-
stiitzung der Frauen bei der Seehundsjagd,
Lesnaja. E. Kasten, 2005.

KR37 Darstellungen von Seehunden im Tanz,
Lesnaja. E. Kasten, 2002.

KR38.1 Semén Urkacan berichtet von der Jagd
auf Schneeschafe, Palana. E. Kasten, 2012.

KR38.2 Olga Jaganova zeigt Jagdszenen im Tanz,
Lesnaja. E. Kasten, 2002.

KR39 Schneeschafjagd, Lesnaja. E. Kasten, 2010.

KR40 Ivan Jaganov berichtet von Hundetranspor-
ten an der Kiiste, Lesnaja. E. Kasten, 2001.

KR41 Mit dem Hundeschlitten zu den
Zobelfallen, Lesnaja. E. Kasten, 2003.

KR42 Aleksandr Solodjakov erkldrt seine
Schnitzarbeiten, Palana. E. Kasten, 2002.

KR43 Anatolij Nesterov erzahlt iiber sein Leben
und seine Kunst, Tymlat. E. Kasten, 2002.

KR44 Aleksej Appolon erklirt den Bau von
Schlitten, Ossora. E. Kasten, 2006.

KR45 Michail Jaganov repariert einen Rentier-
schlitten, Lesnaja. E. Kasten, 2002.

KR46 Semén Urkacan erklért seine Schnee-

schuhe und Stiefel, Palana. E. Kasten, 2002.

KR47 Konstantin Avilov erklirt die Herstellung
von Skiern. E. Kasten, 2001.

KR48 Konstantin Avilov stellt einen Riemen her,
Palana. E. Kasten, 2001.

KR49 Konstantin Avilov erklart die Gerite eines
Rentierhalters, Palana. E. Kasten, 2001.

KR50 Konstantin Avilov demonstriert die

Anfertigung eines Lassos, Palana.
E. Kasten, 2001.

KR51 Konstantin Avilov erklart den Giirtel eines
Rentierhalters, Palana. E. Kasten, 2001.

KR52 Konstantin Avilov erkldrt die verschiede-
nen Messer eines Rentierhalters, Palana.
E. Kasten, 2001.

KR53 Aleksej Appolon erkart das Gliicksspiel,
Ossora. E. Kasten, 2008.

KR54 Alla Kechgichaivina erklart die Felle des
Mantels, Sanu¢. E. Kasten, 2000.

KR55 Alla Kechgichaivina gibt weitere
Beschreibungen zum Mantel, Sanud.

E. Kasten, 2000.

KR56.1 Alla Kechgichaivina zeigt ihre Nahtech-
nik, Sanu¢. E. Kasten, 2000.

KR56.2 Alla Kecégicaivina beschreibt Felle und
Muster einer festlichen kuchljanka, Sanug.
E. Kasten, 2000.

KR57 Tamara Chupchi beschreibt ihre
Kuchljanka, Tili¢iki. E. Kasten, 2001.

KR58 Lidija Ce¢ulina kommentiert wihrend
eines Seminars in der Kulturstiftung
Sibirien das Objekt I A 2911, Fiirstenberg/
Havel. E. Kasten, 2020.

KR59.1 Lidija Ce¢ulina kommentiert wihrend
eines Seminars in der Kulturstiftung
Sibirien das Objekt I A 2913 (rechte Seite),
Firstenberg/Havel. E. Kasten, 2020.

KR59.2 Tat’jana Golikova zeigt und erklért ihre
Bestattungskleidung, Ossora. E. Kasten,
2008.

KR60 Marija Prit¢ina kommentiert die Kinder-
kleidung, Ossora. E. Kasten, 2002.

KR61 Lydija Avilova beschreibt eine Miitze,
Palana. E. Kasten, 2012.

KR62 Alla Kechgichaivina erklart verschiedene
Stiefelstile, Sanu¢. E. Kasten, 2003.

KR63 Semén Urkacan beschreibt seine Stiefel,
Palana. E. Kasten, 2003.

KR64 Alla Kechgichaivina demonstriert den
Gebrauch eines Fellschabers, Sanué.

E. Kasten, 2000.

KR65 Ljudmila Mirchini schldgt die Klinge fiir
den Schaber zurecht, Chailino. E. Kasten,
2000.

KR66 Ljudmila Avilova erzéhlt iiber die Arbeit
mit dem Nédhmesser, Palana. E. Kasten,
2012.

KR67 Marija Cec¢ulina demonstriert die Arbeit
mit dem Stechmesser, Karaga. E. Kasten,
2002.



KR68.1 Galina Ule vermisst geometrische Muster,
Tili¢iki. E. Kasten, 2012.

KR68.2 Nihtechniken und Vermessen, Kam-
tschatka. E. Kasten, 2012-2013.

KR69 Ekaterina Urevne arbeitet mit Fingerhiiten
und Nahnadeln, Tili¢iki. E. Kasten, 2002.

KR70 Alla Kechgichaivina demonstriert die
Fadenherstellung, Sanu¢. E. Kasten, 2000.

KR71 Evdokija Nesterova verarbeitet ein Stiick
Bartrobbenleder zu einer Stiefelsohle,
Palana. E. Kasten, 2002.

KR72 Marija Ceculina erzahlt zu ihrem Korb,
Karaga. E. Kasten, 2002.

KR73.1 Nikolaj Jaganov beschreibt die Herstel-
lung von Trommeln, Lesnaja. E. Kasten,
2003.

KR73.2 Verwendung der Trommel bei Familien-
gesangen, Lesnaja. E. Kasten, 2005.
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% Dossiers

KR06 Das Ololo-Fest der Nymylanen.

KRO7 Das Chololo-Fest der Aljutoren. KR80
Mehr zu den Korjaken.

KR81 Ausstellungen in Deutschland.

KR82 Gastspielreisen in Deutschland.

KR83 Lernmaterialien zur korjakischen Sprache.

KR84 Kurzfilme zur nachhaltigen Naturnutzung
der Korjaken.

KR90 Tanz und Gesang der Nymylanen.

KR93 Mehr zu Egor Ceculins Biografie und zu
seiner Arbeit.

KR94 Mehr zum Sammeln von Pflanzen.

KR95 Mehr zum Fischfang.

KR97 Mehr zur Rentierhaltung.

Itelmenen
Fotos der Sammlungsobjekte Sibirien.
Anatol Drever IT93 Kasten, Erich 1998. Kinder malen ihre
Y Welt. Kinderzeichnungen aus Sibirien und
Fotos von der Nordpazifikkiiste. Miinster: Wax-
. mann.
1 Boris Zirkov, Kovran. E. Kasten, 1993. IT94 Kasten, Erich 1996. Lachsfang und Biren-

Fischbarriere tiberr den Kamtschatka-Fluss
bei Mil'kovo", 1828. Aquarell von Friedrich
Heinrich von Kittlitz (- Forschungsberichte).

3 ,Sommerreise im oberen Kamtschatka-Ge-
biet®, 1828. Aquarell von Friedrich Heinrich
von Kittlitz (> Forschungsberichte).

4 Das Alchalalalai-Fest in Kovran. E. Kasten,
1993.

5 Aleksandr Prit¢in im Gesprach mit Erich
Kasten, Ust'-Chairjuzova. N. Tolman, 1999.

6 Aleksandr Pritéin, Kovran. E. Kasten, 1999.

& Literatur

IT92 Steller, Georg Wilhelm 1774 [2013].
Beschreibung von dem Lande Kamtschat-
ka. Herausgegeben von Erich Kasten und
Michael Diirr, mit einem Essay von Erich
Kasten. Fiirstenberg/Havel: Kulturstiftung

tanz: Die Itelmenen 250 Jahre nach ihrer
Beschreibung durch Georg Wilhelm Stel-
ler. Bonn: Holos

Kasten, Erich 2005. Rentierhorn und
Erlenholz. Schnitzkunst aus Kamtschatka.
Berlin: Zentral- und Landesbibliothek.

IT98

o

W Video

IT04 Aleksandr Prit¢in bei der Arbeit, 1999.
IT95 Das Alchalalalai-Fest in Kovran, 2002.

< Dossiers

Mehr zu den Itelmenen.

Das itelmenische Ensemble El'vel’ in
Deutschland, 1996.

Texte und Lernmaterialien zur
itelmenischen Sprache.

IT91
IT96

1797
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Evenen

Fotos der Sammlungsobjekte (soweit bekannt)
Birgit Kantzenbach: 5634 a,b
Fotos

1 Ivan Tylkanov in seinem Fischlager in der
Nihe von Anavgaj. E. Kasten, 2000.

2 Das Jugendensemble Or’jakan in Neuchatel,
Schweiz. E. Kasten, 2009.

3 Kirjak Adukonov, westlich von Esso.
E. Kasten, 2000.

4 Antonina Koerkova lernt von ihrer Grof3-
mutter Matrona Mandjatova Naharbeiten,

Esso. E. Kasten, 2000.
5 Bei der Rentierherde westlich von Esso, V.

Koerkov. 2000.
& Literatur

EV14 Kasten, Erich 1998. Kinder malen ihre
Welt. Kinderzeichnungen aus Sibirien und
von der Nordpazifikkiiste. Miinster: Wax-
mann.

EV15 Kasten, Erich and Raisa Avak (eds.)

2014. Even Tales, Songs and Worldviews,
Bystrinski District. Fiirstenberg/Havel:
Kulturstiftung Sibirien.

Fotos

1 Aiko Kitagawa. Abashiri, um 2000.

2 Jahreszeitliche Landschaften an der Nordkiiste

von Hokkaido. Toshinori Inoue, 2022.

Fotos

1 Shihoko Takahashi unterrichtet Ainu-Gesangs-

traditionen aus der Shiraoi-Gegend im
Upopoy-Museum. Keisuke Okada, 2025.

2 ,Kurimse® (Bogen-Tanz), gezeichnet von
Kotaro Arata, 9 Jahre, nach einem aufgefiihr-
ten Bogen-Tanz im Upopoy-Museum. 2022.

& Video

EVO01 Marija Adukanova erkldrt die Herstellung
eines Stiefels. E. Kasten, 2003.

EV02 Maja Lomovceva erklart Familienorna-
mente. E. Kasten, 2014.

EV03 Antonina Koerkova erklart die verwende-
ten Felle, 2003.

EV04 Elena Chabarovskaja kommentiert den
Parka wihrend eines Seminars in Jakutsk.
E. Kasten, 2019.

EV05 Marija Adukanova kommentiert die
Herstellung einer anderen Fellmiitze (im
aufgegebenen Depot von E. Kastens Aus-
riistung fiir Winterreisen auf Kamtschatka
in Palana), 2000.

< Dossiers

EV10 Mehr zu den Evenen.

EV11 Mehr zur Herstellung evenischer Kleidung.

EV12 Lernmaterialien zur evenischen Sprache.

EV13 Festivals und Gastspielreisen evenischer
Tanzgruppen aus Kamtschatka.

EV16 Rentierhaltung den Evenen in Zentral-
kamtschatka.

Uilta

i Video

ULO1 Aiko Kitagawa demonstriert die Herstel-
lung eines ilga-Musters. I. Sasakura, 1997.

< Dossiers UL02 Mehr zu den Uilta

Ainu

i Video

AI01 Yomaru Yamamichi erzihlt iiber den Bau

des Einbaumbootes. Upopoy, 2023.

% Dossiers

AI02 Mehr zu den Ainu.

Nanaj

Fotos der Sammlungsobjekte
(soweit bekannt)

Andrea Altmann: NA03, NA06, NA08, NA09,

NA10, NA11, NA12, NA13, NA14, NA15, NA16,

NA17,NA20, NA21, NA22.

Erich Kasten: NA04, NA18, NA19.
Anatol Dreyer: Philosophenbir (S.184), Adecha

(S.184), Himmelsreiter (S.191), Amboss,
Hammer, Gerit zum Weichklopfen von Fisch-
haut (S.197).



Fotos

1 Landschaft am Ussuri-Fluss. S. Bohl
Mischa El'tyn(links) bei Tanzproben. Verchnij
Nergen, Nanajskij Rajon, Chabarovskij Kraj.
A. El'tyn, 2011.

3 Jugendliche malen Bilder zu Motiven in den
»Erzahlungen der Nanai Verchnij Nergen,
Nanajskij Rajon, Chabarovskij Kraj 2012.

& Literatur

NA92 Beldy, Raisa, Tat’jana Bulgakova und Erich
Kasten (eds.) 2012. Nanajskie skazki. Fiirs-
tenberg/Havel: Kulturstiftung Sibirien.

NA93 Bulgakova,Tat’jana 2016. Kamlanija
nanajskich Samanov. Fiirstenberg/Havel:
Kulturstiftung Sibirien.

NA94 Bulgakova,Tat’jana 2013. Nanai Shamanic
Culture in Indigenous Discourse. Fiirsten-
berg/Havel: Kulturstiftung Sibirien.

NA94 Kasten, Erich 2015. Schamanische Welt-
bilder in indigener Kunst im fernen Osten
Russlands. Kunst & Kontext 9: 35-41.

i Video

NAO1 Anatol Donkan erzihlt iiber die Birenjagd,
Viechtach. E. Kasten, 2024.

NAO2 Anatol Donkan erzihlt iiber Leoparden-
geister, Viechtach. E. Kasten, 2024.

NAO03 Anatol Donkan erzdhlt iiber eine dhnliche
Duente-Darstellung, Viechtach. E. Kasten,
2024.

NAO04 Anatol Donkan erzéhlt {iber den Schutz-
geist fiir einen Jager. E. Kasten, 2024.

NAO5 Anatol Donkan erzéhlt iber weitere Biren-
figuren, Viechtach. E. Kasten, 2024.

NA06 Anatol Donkan erzihlt iiber Sumpfgeister,
Viechtach. E. Kasten, 2024.

NAO07 Anatol Donkan erzdhlt {iber den Herrn des
Waldes, Viechtach. E. Kasten, 2024.

NAO08 Anatol Donkan erzihlt iiber Hilfsgeister
fiir die Jagd, Viechtach. E. Kasten, 2024.
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NAO09 Anatol Donkan erzidhlt tiber Schamanen-
figuren, Viechtach. E. Kasten, 2024.

NA10 Anatol Donkan erzihlt iiber schamanische
Hilfsgeister, Viechtach. E. Kasten, 2024.

NA11l Anatol Donkan erzihlt iiber Windgeister,
Viechtach. E. Kasten, 2024.

NA12 Anatol Donkan erzihlt iiber Fluggeister,
Viechtach. E. Kasten, 2024.

NA13 Anatol Donkan erzahlt tiber die Himmels-
reiter-Figur, Viechtach. E. Kasten, 2024.

NA14 Anatol Donkan erzdhlt iiber Hausgeister,
Viechtach. E. Kasten, 2024.

NA15 Anatol Donkan erzihlt iiber Hausgeister,
Viechtach. E. Kasten. E. Kasten, 2024.

NA16 Anatol Donkan erzahlt itber Hausgeister,
Viechtach. E. Kasten, 2024.

NA17 Anatol Donkan erzahlt itber Hausgeister,
Viechtach. E. Kasten, 2024.

NA18 Anatol Donkan erzihlt iiber Hausgeister,
Viechtach. E. Kasten, 2024.

NA19 Anatol Donkan erzahlt iitber Hausgeister,
Viechtach. E. Kasten, 2024.

NA20 Anatol Donkan schnitzt eine Djuli-Figur in
seinem Atelier, Viechtach. E. Kasten, 2008.

NA21 Anatol Donkan erzihlt tiber eine Kinder-
wiege, Viechtach. E. Kasten, 2024.

NA22 Anatol Donkan erzidhlt tiber das Aufwei-
chen von Fischleder, Viechtach. E. Kasten,
2024.

NA23 Anatol Donkan erzihlt iiber ein besticktes
Gewand, Viechtach. E. Kasten, 2024.

NA24 Anatol Donkan erzahlt tiber ein
Schamanengewand, Viechtach. E. Kasten,
2024.

NA95 Schamanenportraits. Foto: Tatjana Bulga-
kova (aus Bulgakova 2013). E. Kasten, 2020.

NA97 Kinderzeichnungen als Fotoschau (aus Kas-
ten 2015). E. Kasten, 2020.

% Dossiers

NA91 Mehr zu den Nanaj.

Provenienz

Fotos

1 Transport des Fellboots aus Lesnaja. E. Kasten,
2003.

2, 3 Transport von Schlitten aus Lesnaja.
E. Kasten, 2002.

4 Umladen der Schlitten vom Helikopter auf
Lastwagen auf dem Flugplatz in Esso.
E. Kasten, 2002.

5 Erich Kasten mit Anatol Donkan in seinem
Atelier in Viechtach. A. Altmann, 2024.








